ही: ee | काम प्रसार:- eae 
ya करके ही इसके अण्डे ६००८४० (माईक्रोन) के, आकृति 
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ण्डे रोगी के मल में विसित होते हैं। मल-त्याग 
उचित स्थान पर न होने से गन्दगी. धूल-धक्कड़ में 
प्रायः अण्डे मिलते हैं। साग-भाजी अच्छी तरह से न 
धोने के कारण मक्खी बेठे गन्दे खाने, बगैर हाथ घोये 
खाने से अण्डे भोजन के साथ पेट में चले जाते हैं। 
गन्दा पानी पीने व असुरक्षित बाजारू चीजें, कटे फल 
आदि खाने से भी अण्डे फैलते हैं। पेट में पहुँचकर 
अण्डो को पलने-पकने की पूरी सुविघाए' मिलती हैं। 
परिपक्व होकर अण्डे कृमि हो जाते हैं। मादा गोल 
कृमि २५-३० से.मी. व नर १५-२० से.मी. लम्बा 
होता है। : 


लक्षण:- 

गोल कृमि संक्रमण के लक्षण तीन कारकों पर 
आधारित हॅ- (अ) कृमभार अर्थात कृमि की संख्या, 
(व) बच्चे का पोषण स्तर, (स) कृमि जहां स्थित हैं। 
पेट दर्द, कब्ज या दस्त, कभी-कभी उलटी, भूख का 
बढ़ना या कम होना, पेट का आकार बढ़ना या फूलना 
आदि पाचन तंत्र से सम्बन्धित सामान्य लक्षण हैं। 
अच्छी नींद न आना, चिढ़-चिड़ापन, कुपोषण, 
अल्परक्तता, विटामिन 'ए' कमी का दोष आदि अन्य 


किन डॉक्टर से पूछकर 


 चाहिए। टेट्रासाइक्लीन के अधिक इस्तेमाल वाली गोलियों को लेने की आदत होती है इस आदत 
= हो जाता हे तथा पीलिया भी हो सकता को जितनी जल्दी छोड़ दिया जाए उतना ही अच्छा 
र ये गुदे की सामान्य प्रक्रिया को रोकता हे होगा क्योंकि नोंद वाली गोलियों की आदत पड़ जाने 
लए. इन दवाओं का उपयोग डाक्टर के पर बिना इन गोलियों के नींद ही नहीं आएगी और ये 
) _ ~ ही करना चाहिए। गर्भवती महिलाओं के. गोलियां शरीर के लिए जितनी घातक हैं उतनी कोई 
*  'के अधिक इस्तेमाल से दांतों में पोषक और दवा नहीं। कभी- कभी अधिक मात्रा में ये दवा 
“जाती हे तथा दांत पीले पड़ जाते है. खा लेने से व्यक्ति मौत की नीद सो जाता है 


! का दुध नहीं 
ग्रे तो हर वार 
wl 

त समय पर 


| ~ ) की कमी की 


डाक्टर को 


= IUA ` 

अगर बच्चे का पेशाव आना बन्द है, बार- बार 
reo आ रही हैं, उसका पेट फूल रहा है अथवा 
शी आ रही है तो तुरन्त पास के अस्पताल में ले 
ये एवं विशेषज्ञ डाक्टर से परामर्श लें 


-डा. वी. .एन. त्रिपाठी 


अपनी पाचन क्रिया को ठीक रखने के लिए पाचक 
गोलियां बराबर खाते रहते हैं पर ये दवाएं लगातार 
लेने से पाचन क्रिया गढ़बड़ा जाती है और फिर इन. 
| दवाओं के बिना भोजन पचना बंद हो जाता है अत: इन 


में गीला था dete जरर के सेप 


इन दवाओं को डाक्टर से पूछकर हो ले। कुछ लोग | 


_ , दवाओं से भी बचें। जहां तक चोट का सवाल हे तो 


TA अपस म गु 
वना देते हे। इससे 
स्थिति कई यार इः 
चिकित्सा तक कर 
माहोल में मज़ा मार 
गाठ बनाते हैं? इस 
स्थानीय परिस्थिति 
जाती हँ तो वहां के ब 
हैं। इस हड़बड़ाहट' 
ऐसी कुण्डलिया उर 
नहीं। कुछ रोगियों; 
गाठे महसूस होती È 
अभी 'अ' गांठ के २ 
गांठ खण्डित होकर 


युके ` षहा बहुत कट या छि जाने पर ढेयल इत्यदि “ARTE 


हो जाता ENE ता 


ए ai | R R R IE ERE Pe! 
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हिन्दी ma-e 

हिन्दी में साहित्यिक गद्य-रचना का प्रारम्भ भारतेन्दु-युग में हुआ । इसके 
पूर्व टोकाग्रों, वचनिकाओं तथा घामिक जीवन-चरिवों में गद्य के उदाहरण मिल 
सकते हैं किन्तु उन्हें स्वतंत्र साहित्यिक गद्य-रचना नहीं कहा जा सकता । वैसे 
सभी विषयों का मूल उत्स वैदिक ऋतचाशों में ढूंढ़नेवाले भ्रघ्यवसायी विद्वान्‌ 
आधुनिक गद्य-रूपों के उद्भव site विकास को पुरानी परंपरा सिद्ध कर सकते 
हैं, किन्तु सच्चे aa में झाधुनिक गद्य-रूपों का विकास हिन्दी में पाश्‍चात्य 
साहित्य के प्रभाव से हो gar है । यहाँ तक कि हिन्दी के परवर्ती नाटकों पर भी 
पाश्चात्य शैली का हो प्रभाव विशेष रूप से दिखलाई पड़ता है । 

- निबन्ध, कहानी, उपन्यास, नाटक, रेखाचित्र, यात्रा-वर्णन आदि गद्य को 
अनेक विघायें हैं, जिनमें अनेक तत्त्व समान रूप से पाये जाते हैं, किन्तु कथ्य 
गौर प्रभाव-सृष्टि संबंधी भेद के कारण वे झपने निजी वैशिष्टय से युक्त भो 
दिखलाई पड़ती हैं। संवाद का तत्त्व इन सभी विधाप्रों में पाया जा सकता 
है । कथा-तत्त्व से युक्त कथात्मक निबन्ध भी लिखे गये हैं । फिर भो कथात्मक 
निवन्ध ओर कहानी में अंतर है | इन गद्य-विघाओं में निबन्ध विशेष महत्त्वपूर्ण 


.हैँ। निबन्ध को गद्य को कसौटी भो कहा जाता है; बहुत अंश तक यह बात 


सही भी है। यही कारण है कि गद्य-संकलनों में मन्य गद्य-रूपों को अपेक्षा 
निबन्धों की अधिकता रहती है । किन्तु aaas व्यापकता के कारण हो 
निबन्ध का स्वरूप सबसे भ्रधिक अनिश्चित झौर विवादास्पद है (यहाँ यह 
स्पष्ट कर दैना ग्रावश्यक है कि हिन्दी में निबन्ध शब्द अंग्रेजी के ‘ca’ के लिये 


प्रयुक्त होता है । यद्यपि इन शब्दों के व्युत्पत्त्यथ में कोई साम्य नहीं है फिर 
| भी दोनों ad इस गद्य-हूप की मूलभूत विशेषताथ्रो को लिये इए हैं। 'एसे' 
| Std है प्रयत्न ण प्रयास--किसी विषय से संबद्ध विचार या भावना की 
| परभिव्यक्ति का प्रयास । स्पष्टतः इसमें विषय को विशद और निष्कर्षात्मक 
| व्याख्या न होकर, विषय के प्रति एक प्रयात मात्र होता है। निबन्ध का पर्थ 
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है निकषेन बन्धः, भ्रच्छी तरह कता हुआ, सुगठित | प्रयास का संबंध मुख्यतः] 
विवेच्य या कथ्य से है धौर निवन्धन का शैलो तथा अभिव्यंजना-पद्धति से ।| 
ग्राधुनिक काल के प्रारम्भिक निवन्धकार मान्टेन धौर बेकन ने 'एसे' का प्रयोग | 
उसके मूल धर्थ में ही किया है। यद्यपि वतमान समय में ose निबन्ध संवंघी » 
इस दृष्टिकोण में बहुत भ्रधिक परिवर्तन हो गया है, फिर भी साहित्यिक raat 
में उसका मूल रूप भी बना gar है । | 


निवन्ध नाम देकर लिखी गई naa निवन्ध कही जानेवाली ai | 
को देखने से यह भ्रम होता है कि कथा शोर नाटक के afaka अन्य सभी |. 
घोटी गद्य-रचनायें निवन्ध फे अन्तर्गत mA हैं और adaa, विवरण, | 
सस्मरण तथा व्यक्तिव्यंजक शौर भावात्मक निबन्ध fk इसके विविध भेद | 
हुँ । सामान्य पाठक को ऐसा लगता है कि निबन्ध कोई विशिष्ट गद्यःरचना | 
न होकर TAG लघु MARINA का सामूहिक अभिधान है । उत्तको यह 
धारणा सही भी है क्योंकि सामान्य र्थ ( लूजसेन्स ) में निवन्ध विविध प्रकार | 
की परस्पर थसमान रचताश्रों छा बोधक हो गया है। निबन्ध छे स्वरूप की 
भनिश्चयता के मूल में उसका इस सामान्य gd में व्यापक प्रयोग हो है । 
अंग्रेजी साहित्य में तो काव्यात्मक रचनाध्रों रौर दार्शनिक प्रबन्थों तक के लिये 
'एसे! शब्द का प्रयोग किया गया है। किन्तु ऐसे प्रयोगों को रचना के प्रकार- 
विशेष के लिये ग्रहण नहीं करना चाहिये । mea द्वारा “एप ग्राव ह्ममन 
घरन्डरस्टैडिग” जैसे दार्शनिक प्रवन्ध के लिये 'एसे शब्द का प्रयोग लेखक को 
विनम्रता का सुचक है, रचना-विशेष का नहीं । | 


विशिष्ट साहित्यिक धर्थ में निबन्ध वह गद्य-रचना है जिसमें रचनाकार का हित्यिक ad में निबन्ध वह गद्य-रचना है जिसमें रचनाकार का 


श्रपने विषय, कथ्य या प्रतिपाद्य के साथ यात्मोयताप्ण संबंध होता है; इन विषय, कथ्य या द्य के साथ श्ात्मोयतापरा_ संबंध होता है; इन i 


रचनाथ्रो के माध्यम से वह कल्पना, चिन्तन, ag: भव, दर्शन तथा भावोद्रेक 
के चणों की उपलब्धियों ( रियलाइजेशन ) तथा श्रनुभूतियों को थ्रात्मी- 


aqi ढंग से afa करने का प्रयास करता है। स्पष्टतः ऐसी 


+ 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaf Fougdatipn Chennai and eGangotri 


रचनाओं में पूर्णता का श्रभाव होगा, साथ ही इनमें रचनाकार का विशिष्ट 
व्यक्तित्व afte स्पष्टता के साथ व्यंजित होगा । अतः यह घारणा 
अमपूर्ण है कि निबंध में पूर्णता झा प्रभाव भ्राकार को लघुता के कारण 
होता है । निवन्ध में कथ्य का स्वोपलब्ध या स्वानुभूत होना झावश्यक हे तभी 
उसे निश्वन्धकार को स्वतंत्र रचना (क्रिएशन) कहा जा सकता है। सहो भर्थ में 
तो निबन्धकार धनुभव, विचार तथा कल्पना भ्रादि के gut की सहज अभि- 


व्यक्ति द्वारा उन लखों, भावों, अनुभूतियों झर विचार-प्रसङ्गों को पुनः रचना 
भो करता है ! स्पष्ठ है कि तथ्य-कथन, व्याख्या, भ्रथवा तटस्थ झालोचन शोर 
विवरणात्मक उद्धरण आदि को सही प्रर्थ में निबन्घ को संज्ञा नहीं दो जा सकतो । 


वस्तुतः भ्रपने मूल रूप में तिवन्थ सहज उद्दोप्त भाव तथा विचार-तरंगों 
के प्रकाशन का प्रयास है, भ्रतः उसे विषय का प्रबंधों जेसा सर्वांगोण fad- 


चन झौर विस्तार हो हो नहीं सकता । इसलिये गोतिकाव्यो की तरह निवंघ में 
ग्रपेष्ताकृत श्रधिक सहजता, व्यक्तित्व-ग्यंजकता होतो है । 


उद्दोप्त भावों ate विचारों फो प्रकृति भोर स्वरूप तथा निबन्धकार की 
मनःस्यिति के भ्रनुसार ही निबन्ध को रजना-पद्धति भी होती है । यदि 
बौद्धिक चिन्तन जैसे गंभीर cai में उपलब्ध विचारों का seu निबन्धकार 
का उद्देश्य है, तो उसको रचना में विचार-प्रसंगों की प्रमुखता, उन TAN 
को परस्पर dagar भौर तार्किक संगति ( लाजिकल कसिस्टेंसी ) का गुण 
afas होगा । इन प्रसंगों की तार्किक संगति के कारण विषय से निबन्घकार 
का संबंध afas बना रहता है । भौर ऐसे निवन्थो में विषय पर अपेक्षाकृत 
झघिक बल रहता हैं । स्वच्छन्द थ्रात्माभिव्यंजन के लिए यहाँ अपेचाकृत 
कम अवकाश रहता है । विवेचन को सुविधा के लिए ऐसे निबन्थो को 
झालोचको ने विषय-प्रचान निबन्ध की संज्ञा दी हे | संबद्धता atx संगति पर 
विशेष ध्यान होवे के कारण, शैली की दृष्टि से इन्हें परिवंध निबन्ध भो 
कहा जाता है 

इसके विपरीत यदि निबन्धकार अनुभूति या कल्पना को सहज और 
स्वच्छत्द मतःस्थिठि घे उद्दोप्त भावों भोर विचारों को पमिव्यक्षित करता है, 
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-तो ऐसे निबन्ध में वार्ता जैसी MANAG, सहजता मौर रागात्मकता होतो 
'है ! सहज उद्बुद्ध भौर शासंगमुक्त | फ्री भ्राव एसोसिएशन ) भाव रौर 
'विचार-प्रसंगो के कारण इस प्रकार के निवन्ध को रचना-शैली में ohare 
Rai जैसी संबद्धता ओर संगति नहों होतो । इन्हें विषयिप्रधान या safia- 
व्यंजक निवन्ध कहा गया है । संबद्धता घौर संगति के श्रौपचारिक बंधन को 
An करने के कारण शैली को दृष्टि से इन्हें निवन्ध निवन्ध. की संज्ञा 
गईहे! 
जैसा कि ऊपर कहा गया है, सच्चे धर्थ में इस प्रकार के श्रात्मीयतापूणां 
च्यक्तित्व-च्यंजक निवन्थो ( परसनल एसेज ) को ही निवन्ध को संज्ञा दी जानी. 
चाहिए । इसमें विषय का उतना महत्व नहीं होता जितना कि उस विषय फे 
ATT से उत्पन्न मन के विविध भाव घौर बिचार-तरंगों का होता हे । faqa 
केवल माध्यम होता है. जिसके द्वारा निवन्धकार उन्मुक्त भाव से अपनी मन$- 
स्थिति तथा प्रतिक्रिया विशेष को व्यक्त कर देता है । प्रभाव और प्रतिक्रिया 


की प्रभिव्यंजना द्वारा ही श्रप्नत्यक्ष रूप से वह अपने कथन झी भी व्यंजना कर 
देता है । aa: व्यवित-व्यंजक निबन्ध सामान्य से सामान्य विषय को लेकर लिखा 


जा सकता है । कोई घटना, दृश्य, कथन या वार्ता का कोई प्रसंग लेल्लक के 
मावो थौर विचारों को उद्वेलित करने में माध्यम का कार्य कर सकता है । 
चिषयिप्रधान निबन्धों के अन्तर्गत हो वे भावात्मक वर्खनात्मछ निबन्ध 


मी आते हें, जिनमें वस्तु, घटना, E का उतना महत्त्व नहीं होता जितना 
कि उनके मानसिक प्रभावों का । कल निबन्धों में यद्यपि निबन्धकार का 


werd aA विषय से संवंध बना रहता है, किन्तु उसमें निबन्धकार का 
उद्देश्य विषय की व्याख्या या वर्गन न होकर विषयगत मानसिक प्रतिक्रिया 
थोर भ्रमाव का वर्णन होता हैं । ये निबन्ध वस्तुपरक कम झोर व्यक्तिपरक 
हो प्रधिक होते हैं। 

इस प्रकार fare के मुख्यतः तीन भेद-- चिन्तनात्मक या विचारात्मक. 
व्यक्ति व्यंजक भौर भावात्मक--वर्णनात्मक मानने चाहिए। किन्तु इसका यह | 
- श्वर्थ कदापि नहीं कि प्रत्येक निबन्ध घें इन्हीं में से किसी एक वर्ग की विशेषताएं 
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ही विशुद्ध रूप में होनी चाहिए। ऐसा भो हो सकता है कि किसी निबन्ध में 
इन तोनों की विशेषताएं हों । वस्तु, दृश्य या घटना का वर्णनात्मक चित्र 
उपस्थित करनेवाले निवन्धों में सम्भव है कि भावात्मकता कम धोर वस्तुदर्णन 
अधिक हो । यह अवश्य है कि ऐसे वर्णन शुद्ध यथातथ्यात्मक होने पर सही 
aa में निबन्ध को सीमा में नहीं at सकते | 

जैसा फि प्रारंभ में संकेत किया गया है कथा और नाटक ma गद्य के 
अन्य रूपों ने भी श्राधुनिक निबन्ध-कला को प्रभावित किया है । परिणामस्वरूप 
किसी कथा के माध्यम से was भावों भ्रोर विचारों को प्रकट करने को प्रवत्ति 
'भी आधुनिक निबन्थो में प्रायः दिखलाई पड़ती है। संवाद-तत्त्व का भो अनेक 
faai में पर्याप्त उपयोग किया गया है । कुछ निबन्धों में तो कथा-तत्त्व इतना 
afas दिखलाई पड़ता है कि सामान्य पाठक ऐसे निबन्ध और कहानी में कोई 
अन्तर नहीं समझ पाता । किन्तु इस प्रकार के कथात्मक निवन्धों घौर कठानो 
में तात्विक अन्तर है । कथात्मक निबन्घ में कहानी के गुणों के होते हए भो 
कहानी जैसी प्रभावान्विति घौर तीब्रता नहीं होतो । प्रभाव की समग्रता के 
स्थान पर प्रकारान्तर से विचारों wk भावों का सांकेतिक ढंग छे कथन 
कथात्मक निबन्ध का मुख्य उद्देश्य होता है । 

निबन्ध की तरह कहानी भी aera लोकप्रिय गद्य-रूप है भ्रौर fara की 
तरह ही हिन्दी में आधुनिक कहानियों का प्रारम्भ भी पाश्चात्य साहित्य के 
प्रभाव से ही हुभ्रा है। यद्यपि कथा-साहित्य की भारतोय परंपरा श्त्यंत प्राचोन 
है शोर संस्कृत में अनेक कथाओं भोर कथा-काव्यो को रचना हुई है किन्तु 
प्राधुनिक कहानी इन कथाझ्लो-भ्राख्यायिकाथ्नो से कई दृष्टियों से भिन्न है। 
वस्तुतः भ्राधुनिक हिन्दी-कहानियाँ पाश्चात्य कहानियों ( शाट स्टोरीज । के 
आदर्श पर लिखी गई हैं, प्राचीन भारतीय कथाओं के ध्रादर्श पर नहीँ | 

उपन्यास को तरह हो कहानी में भी कथानक, चरित्र-चिन्रण, संवाद, 
चातावरण आदि तत्त्व होते हे । wa: कहानी और उपन्यास में सामान्यतथा 
आकार प्रौर विस्तार का हो भेद समर लिया जाता है। कहानी उपन्यास का 
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ही लघु वा संक्षिप्त रूप है यह एक भ्रत्यंत भ्रांत धारणा है । प्रभावान्विति और | 
लक्ष्य को एकोन्मुखता कहानी की ऐसी विशेषताएँ हैं जो उसकी उपन्यास से ५ 
भिन्न पृथक सत्ता सिदूध करती हैं । चरित्र, संवाद, वातावरण भ्रादि सभो तत्त्व i 
उस भ्रभोप्मित प्रभाव से ही नियंत्रित होते हैं। साथ हो कहानी में उपन्यास के » 
इन तत्त्वों में से किसी एक तत्त्व के एक पक्ष को ही प्रधान रूप से लिया जा | 
सकता है । प्रभाव की तीव्रता ate श्रन्विति के लिए कहानो में जिस संकलन 
SR चुनाव को झावश्यकता होती है, वह उपन्यास के लिए अपेक्षित नहीं । 
ग्रतः बहुत सी उपन्यास समझी जानेवाली रचनायें वस्तुतः कहानी होती हैं | 
WX कहानी समझी जानेवाली उपन्यास । कहानो के सभी तत्वों को कहानी | 
में किसी एक हो अभिप्राय, एक हो लच्य घौर एक हो प्रभाव को भोर उन्मुख 


होना चाहिए । कहानी में प्रभाव को तोझ्णता भौर safe का महत्त्व होता 
हें जव कि उपन्यास में जीवन का समग्र प्रभाव उत्पन्न करना लक्षय होता है । 


यद्यपि प्रत्येक कहानी में कहानो के उपर्युक्त तत्त्व भिन्न रूप में वर्तमान 
रहते हैं कितु कहानीकार की दृष्टि उद्देश्य के aged इन में से किसी एक पर 
इतनी afas डेन्द्रित हो सकती है कि धन्य तत्त्वों का कोई विशेष महत्त्व न 
रह जाय । इन्हीं तत्त्वों में से किसो एक को प्रमुखता को ध्यान में रखकर 
कहानियों के घटना-प्रधान, चरित्र-प्रधान, वातावरण-प्रधान, भाव-प्रधान धादि 


भेद किये जाते हैं । विषय की दृष्टि से कहानियों के भ्रनेक वर्ग हो सकते हैं-- 
ऐतिहासिक, सामाजिक, रोमांचक, साहसिक, मनोवैज्ञानिक mfa | 

Yaa ale प्रभाव की एकोन्मुखता शोर abate के विचार से कहानी से बहुत 
कुछ साम्य रखनेंवाला दुसरा गद्य-रूप है गद्यगीति। गद्यगीति की परंपरा भी fgat 
में नयी हे । छायावाद युग में गीतिकाव्यों ( लिरिक पोयट्रो ) के साथ ही गद्यगोतों 


का भो हिंदी में प्रारंभ हुआ | पद्यात्मकता या छंदोवद्धता को छोड़कर गीतिकाव्य | 
की aa सभी विशेषतायें इन गद्यगोतों में दिखाई पड़ती है । जैसा कि नाम 


से हो स्पष्ट हे मंतर केवल गद्य प्रौर पद्य के रूप (फार्म) का है। इनमें 


वैयक्तिक अनुभूतियों we भावनाओरों को ही प्रधान रूप से भ्रभिव्यक्ति होतो है । 
पृष्ठभूमि के रूप में अथवा ग्रलंकार भोर प्रतीक के रूप में चित्रित प्रकृति भी 
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CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Caen Chennai and eGangotri 


लेखक की उस भावना के रंग में रंगो होतो है । ग्रतः वेयक्तिकता भौर भ्रन्त-- 
वृ त्ति-निरूपण की प्रवृत्ति को गद्य-गोतों की प्रमुख विशेषता मानना चाहिए । 
` गीतिकाव्य की तरह इसमें भो भावान्विति ( यूनिटो ota इमोशन्स ) पर 


विशेष बल होता हैं, रतः एक गद्यगोति में एक ही झनुभूति या एक ही 
भाव का चित्रण हो सकता है। तीव्र घ्रौर गहरा प्रभाव उत्पन्न करचे के लिएः 
कभी-कभी किसी अनुभूति या भाव को कुछ रेखाभों को ही विशेष रूप से 
उमारने का प्रयत्न किया जाता है । जहाँ तक घनुभूति के स्वरूप का प्रश्‍न 


है, ये प्रत्यक्ष जगत्‌ से संबद्ध लौकिक थनुभूतियां भो हो सकती हैं और परोक्त 
जगत्‌ से संबद्ध रहस्यात्मक भो । छम्दोबद्ध न होने पर भो लयात्मक प्रभाव 
( रिदमिकल इफेक्ट ) इसमें गोतिकाव्यों dar ही होता है । पदों मर 
वाक्यों के विशिष्ट क्रम-विन्यास, उनको आवृत्ति, चित्रात्मकता तथा झलंकृति 


afk काव्य-कोशल इस प्रभाव की सृष्टि में सहायक होते हैं | गद्य-गीतों में 
अभिव्यंजना की लाक्षणिक धौर प्रतीकात्मक शैली का ही बिशेष रूप में 
सहारा लिया जाता हुँ । 


प्रायः गद्य-गीत समातार्थो के रूप में गद्य-काव्य शब्द का भी प्रयोगः 
किया जाता है । किन्तु दोनों में स्पष्ट अंतर है, वही अंतर है जो काव्य aie 
गीतिकाव्य में है। गोति काव्य का एक रूप है, उसी तरह गद्यगीति गद्यकाव्य 
का एक रूप है । संस्कृत के थालंकारिको के अनुसार रसात्मक गद्य को 
mama की संज्ञा दो जातो है । संस्कृत के गद्यकाव्य-कथाकाव्य, 
व्याख्पायिका--झाव्य जैसो भ्रलंकुति और रसात्मकता से युक्त हैं । aqha 
पर्थ में भो काव्य जेसी संवेदनशोलता, भावात्मकता ग्रौर रसात्मकता से युक्त 


गद्य-रचना को भी गद्यकाव्य कहा जा सकता है। गद्यकाव्य की पद और वाक्यः 
रचना भो सामान्य गद्य से विशिष्ट ओर लययुक्त होती है । अतः किसी 


बस्तु, घटना, दृश्य athe का भावात्मक योर रसात्मक चित्रण करनेवालो' 
varaa को भो गद्यकाव्य कहा जा सकता है -। अन्तवूत्ति-निरूपण, 


वैयक्तिकता तथा भाव को एकता भोर झन्विति आदि जिन विशेषताओं काः 
यद्यपीति के संबंध में उल्लेख किया गया है, वे गद्यकाव्य के अनिवार्य तत्कः 
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जनही हे । गद्यकाव्य को विशेषतायें तो गद्यगोति में भी होती हूं । किन्तु 
गद्यगीति की विशेषतायें यद्यकाव्य में हों, यह प्रावश्यक नहीं | 
गद्य-रचना के इन महत्त्वपूर्ण रूपों के भ्रतिरिकत जीवनी, संस्मरण, 
"रेखाचित्र, व्यक्तित्व-चित्र तथा यात्रा-वर्णन भादि अन्य रूप भी हैं जिनमें 
'झाज रचनायें हो रही हैं। किन्तु at मो हिन्दी में इन रूपों का पूर्ण 
विकास नहीं हो सका है। इस प्रकार की रचनायें अपेक्षाकृत कम लिखी गई 
हैं, भ्रतः इन गद्यरूपों में उत प्रकार का वैविध्य नहीं दिखलाई पड़ता जैसा 
कि maa प्रौर कहानी के क्षेत्र में दिखलाई agai है । 
जीवनी, ध्रात्म-चरित ate संस्मरण को वर्णनात्मक निबन्धों के अन्तर्गत 
-रखा जा सकता है ! किन्तु गाज निबन्ध को सीमा में wma के लिए उन्हें 
"चरित्र या व्यक्ति की कुछ ऐसो हो विशेषताओं के चित्रण तक सीमित रहना 
पड़ेगा जिनके द्वारा वे किसी चारित्रिक वैशिष्टय का एक चित्र पाठक के मन 


यर उतार सके । Ha: उनका संक्षिप्त होना प्रावश्यक हे । किन्तु निबन्ध के 
इन बन्धनों को तोड़कर प्रायः जीवन-चरित्र भौर संस्मरण बृहद झाकार भो 
'घारण कर लेते हैं । उपन्यास की तरह इनमें किसी व्यक्ति के जीवन की 


घटनाओं का विस्तृत वर्यान मो किया जा सकता है । wa: जोवन-चरित्र 


और संस्मरण उपन्यास को तरह वृहदाकार भी हो सकते हैं भौर कहानी 
तथा निबन्ध की तरह afaa भो । वस्तुतः कुछ निजी विशेषताझों के कारण 


आज इनका Tada भ्रस्तित्व भौर महत्त्व हो गया हैं और अन्य गद्य-रूपां से 


भिन्न स्वतंत्र रूप से इनका विकास भो हो रहा है । जोवन-चरित्र तथा भ्रात्म- 
चरित्र का यथार्थ भौर रोचक होता भ्रावश्यक है, साथ ही लेखक को तटस्यता 


"आर सचाई water है। साहित्यिक जीवनी का उद्देश्य जोवन-विवरण 
Sar नहीं बल्कि व्यक्तित्व का चित्रण करना होता है, संबद्ध व्यक्ति के व्यक्तित्व 
का पाठक के मत्त पर प्रभाव डालना होता है : इसलिए कथा की तरह चुताव | 


आवश्यक होता हे । ग्य्रक्तित्व-चित्रण में योग देनेवाले तथ्यों का ही वर्णन 
होना चाहिए, aa प्रवावश्यक तथ्यों का नहीं । प्रस्तुत संग्रह में "पुस्तकें 


“जिनसे मेने सीखा' एक प्रकार का ध्रात्मचरित वर्णान ही है जिसमें पंतजो ने 
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पुस्तकों के उल्लेख हारा अध्रत्यक्ष रूप से उनके व्यक्तित्व का भी चित्रण 
किया है । 

रेखाचित्र तथा व्यक्तित्वचित्र में भो बहुत अंश तक छोटे संस्मरण को 
विशेषतायें हो रहती हैं। इनका उद्देश्य मी विशिष्ट व्यक्तित्व का प्रभावपूर्ण 
चित्र चित्रित करना होता है। व्यक्तित्व-चित्रण भावात्मक या MATT 
( सबजेक्टिव ) और भात्म-निरपेक्ष दोनों प्रकार का हो सकता है। प्रस्तुत 


संकलन में ace ह्िटमैन के व्यक्तित्व का भावात्मक चित्रण किया गया है,. 
फलस्वरूप उसमें लेखक का व्यक्तित्व भी पूरी तरह उभरकर सामने झाया है ।: 


रेखाचित्र में व्यक्तित्व की कुछ विशिष्ट रेखाभ्रों को हो उभारा जाता है । 
अतः उस वेशिष्टय से waag बातों के लिए उसमें भ्रवकाश नहों रहता | 
ae चित्रकार कुछ रेखाप्नों से किसी भाव या मुद्रा-विशेष की व्यंजना कर देताः 


है, उसी तरह कलात्मक ढंग से qual द्वारा साहित्यिक रेखाचित्र में व्यक्तित्व 
के किसी वैशिष्टय को चित्रित या व्यंजित किया जाता है । 


साहित्यिक यात्रा वर्णन में रोचकता और सरसता के साथ-साथ कुतूहल 
उत्पन्न करने की क्षमता होनी चाहिए। भल्पज्ञात स्थानों की यात्रा का वर्णानः 
इसोलिये अधिक भ्राकर्षक silt कुतूहल उत्पन्न करनेवाला होता है । ऐसे वर्णनों. 
में दुश्यों site स्थानों का संश्लिष्ट भ्रोर भावात्मक चित्रण होना चाहिए । लेखकः 
के व्यक्तित्व से रंगे हुए भ्रनुभूतिपूर्ण चित्रात्मक वर्णन ही सही भ्रथं में साहित्यिक 
यात्रा-वर्णंन के अन्तरगत श्रा सकते हैं । 

प्रस्तुत संग्रह में गद्य को इन विधाओों प्रौर गद्य को विविध शैलियों कोः 
ध्यान में रखकर रचनायें संकलित की गई हें । इस बात का विशेष घ्यान रखा 
गया हे कि हिन्दी गद्य-रचना की भधिकांश शैलियों का ज्ञान पाठक को हो. 
जाय | जहाँ तक गद्य-विधाओं का प्रश्‍न हे उपन्यास श्रोर नाटक को छोड़कर 
प्रायः भ्रन्य समो महत्त्वपूर्ण विधाओं के उत्कृष्ट उदाहरण ead संगृहीत किए 
गए हैं। उपन्यास Me नाटक के स्वरूप we रचना-पद्धति फे ज्ञान के सिए. 
उनका स्वतन्त्र रूप से अध्ययन अपेष्ित है । 


गोवद्धनसराय : वाराणसो aafaa 
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लेखक--ग्रतापनारायण मिश्र 


प्रतापनारायण मिश्र ने विविध विषयों पर निबन् लिखे हैं । देश-दशा, 
समाज-सुधार आदि के सम्बन्ध में विषय-प्रघान निबन्ध भी लिखे हैं घौर 
दांत, भों तथा अन्य मनोरंजक विषयों को लेकर विनोदपूर्ण झात्मव्यंजक 
निबन्ध भो । विषय-प्रघान निबन्ध प्रायः उपदेशात्मक और सुघारवादी हैँ । 
किन्तु सामान्य विषयों पर विनोदपूर्ण शैली में लिखे गये भनेक निबन्ध 
निवन्घकार के व्यक्तित्व से भोत-प्रोत होने के कारण बहुत ही मनोरंजक और 
सरस हैं। प्रस्तुत निवन्ध में यह विशेषता स्पष्ट देखी जा सकती है | विनोद- 
प्रियता और शेली की व्यंगपूर्य वक्रता आाद्यंत दिखलाई पड़ती है। हिन्दी में 
च्यक्तिव्यंजक शैली के निबन्धों का प्रारम्म इसी प्रकार के निबन्धों से za 
हे । इन निबन्धों में विषय से निबन्धकार का थोड़ा-बहुत सम्पर्क oad किसी 
न किसी रूप में बना रहता है किन्तु प्रभाव की दृष्टि से उसका विशेष महत्व 
नहीं होता । ये विषय बात को मनोरंजक ढंग से पाठकों के सम्मुख रखने के 
साघन-रूप में ही ग्रहण किये गये है । इस निबस्ध में भो विनोदपूर्ण ढंग से 
दाँत का महत्व बताते हुए लेखक देशहित शर राष्ट्रोन्नति में योग देने 
का अप्रत्याशित ढंग से उपदेश दे देता हे । व्यंगपूर्ण वक्रता से युक्त मुहाबरेदार 
चलती भाषा का प्रयोग इनको शैली की विशेषता है। व्यंगविनोद के लिये 


स्थानीय ( वैसवारे की ) कहावतों भोर शब्दों का भो खूब प्रयोग किया गया है । 
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इस दो भ्रक्षर के शब्द तथा इन थोड़ी सी छोटी-छोटी हड्डियों में भी 

उस चतुर कारीगर चे वह कोशल दिखलाया है कि किसके मुंह में दाँत 
हँ जो पूरा-पूरा वणन कर सके । मुख की सारी शोभा ake यावत भोज्य 
पदाथा का स्वाद इन्हीं पर निर्भर है। कवियों ने qas ( जुल्फ ), भ्र 
( at ) तथा वरुणो भादि की छवि लिखने में बहुत-बहुत रीति से वाल को 
खाल निकाली है, पर सच पूछ्िए तो इन्हीं की शोभा से सबकी शोभा है । 
जब दाँतों के विना पुपला-सा मुँह निफल घ्राता है we चिबुक । ठोढ़ी ) 
एवं नासिका एक में मिल जाती है उस समय सारी सुघराई मिट्टी में मिल 
जातो है । नैनबाण की तोझ्णता, अचाप की खिचावट भर भ्रकलपन्नगी 
का विष कुछ मो नहीं रहता ! कवियों ने इसको उपमा होरा, मोती, माणिक 
से दो है वह बहुत ठोक है वरंच यह भ्रवयव कथित वस्तुओं से भी अधिक 
मोल के हैं। यह वह ग्रंग है जिसमें पाकशास्त्र के छहों रस एवं meq- 
शास्त्र के नवों रस का आधार हे । खाने का मजा wal से है। इस बात | 
का अनुभव यदि झापको नहो तो किसी बुड्ढे से पूछ देखिए, सिवाय | 
सुग्रा को चाटने के sx रोटी को दूष में तथा दाल में fanit à गले के. 
नीचे उतार देचे के दुनिया भर की चोजों के लिए तरस हो के रह जाता | 
होगा । रहे कविता के नौ रस, सो उनका दिग्दर्शन मात्र हमसे सुन लीजिए। | 
au का तो कहना हो क्या है । ऐसा कवि शायद कोई ही हो E 
जिसने सुंदरियों को दन्तावली तथा उनके गोरे गुदगुदे गोल पा ; 
` रदछृद ( दन्तदाग ) के वर्णन में भ्रपने कलम को कारोगरी न दिखाई हो । | 
आहा हा! मिस्सी तथा पान रंग रंगे quar यों हो चमकदार चटकोले | 
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दांत जिस समय बात करते तथा हंसने में दृष्टि भ्राते है उस समय रसिकों 
के नयन ott मन इतने प्रमुदित हो जाते हैं कि जिनका वर्णन गूंगे की मिठाई 
| X केळ: WA रूप ही नहीं जमता जब तक हॅसते-हेसते 
| S Tagi मक्खी लात मार न जाय ) ३ >फरुण ` 
| MR ४--रोद्र रस में दुःख तथा क्रोघ के मारे दाँत अपने Tis चबाने के 
| काम आते हैं । एवं भ्रपनो दीनता दिखा के दुसरे को करुणा उपजाने में 
| दांत दिखाए जाते हैं । रिस में भो दाँत पीसे जाते हैं। ५--सब प्रकार के 
। वीर रस में मो सावघानी से शत्रु के सैन्य अथवा दुखियों के दैन्य भ्रथव। 
| सत्कोति की चाट पर दाँत लगा रहता है । ६--भयानक रस के लिए सिंह- 
व्याघ्रादि के दाँतों का ध्याद कर लोजिए; पर रात को नहीं, नहीं तो सोते 
से चौंक भागोगे । ७--बीभत्स रस का प्रत्यक्ष दर्शन करना हो तो किसी 
जैनियों के जेनी महाराज के दाँत देख लीजिए जिनडी छोटो-सो स्तुति यह है कि 
मैल के मारे पैसा चपक जाता है । ८--भ्रदृभुत रस में तो सभी ग्राश्‍चर्य को 
बात देख सुन के दांत बाय, मुंह फैलाय के gamam रह जाते हैं। ६--- 
शान्त रस के उत्पादनार्थ धो शंकराचार्य स्वामो का यह पद महामंत्र है-- 


| 
| 
| 
| 


अंगं गलित॑पलित॑ मुंडे दशनविहीनं जातं तुंडम्‌ | 
करइतकंपितशोमितदंड तदपि न मुंचत्याशा पिडस्‌ । 
भज गोविंदे मज गोविंद गोविंद भज मूढमते । 
सच है जब किसी काम के न रहें तब पूछे कौन? 
दाँत खियाने खुर विसे पीठ वोझ नहिं agi 
ऐसे बूढ़े बैल को कोन बाँध भूसा XI 
जिस समय मृत्यु की दाढ़ के बीच बैठे हैं, जल के कछुवे, मछलो, स्थल 
` के कोवा; कुत्ता, भादि दाँत पैने कर रहे हैं, उस समय में भो यदि सत्‌ 
चित्त से मगवान का भजन न किया तो क्या किया ? पापको ggat 
FR 
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हाथी के दाँत तो हई नहीं कि मरने पर मो किसी के काम mary जीते | 
जो संसार में कुछ परमार्थ बना लोजिए, यही बुद्धिमानी है। देखिए, | 
झापके दांत हो यह शिक्षा दे रहे हैं कि जब तक हम at स्थान, अपनो | 
जाति ( दंतावलो ) site पवे काम में दृढ़ हँ तमो तक हमारी प्रतिष्ठा! 
है। यहाँ तक कि बड़े-बड़े कवि हमारो प्रशंसा करते हैं, बड़े-बड़े सुन्दर 
भुखारविन्दों पर हमारी मोहर छाप” रहती है। पर मुख से बाहर होते 
हो हम एक auaa, घृणित atx फेंकने योग्य हड्डी हो जाते हैं-- | 


| 

| 

“मुख में मानिक-सम दशन बाहर निकसत हाड |! | 

हम नहीं जानते कि नित्य यह देख के A ma ad मुख्य देश भारत j 
शौर अपने मुख्य सजातीय हिन्दु-मुसलमानों का साथ तन, मन, घन धौर 

प्रानपन से क्‍यों नहीं देते । याद रखिए-- | 


स्थानभ्रष्टा: न Wed दत्ताः केशा नखा नराः| 


हाँ, यदि प्राप इसका यह धर्थ समझें कि कभी किसो दशा में : 
छोड़ के विलायत जाना स्थान-भ्रष्टता हे तो यह प्रापकी भूल है । gaa के 
समय मुंह से दाँतों का निकल पड़ना, निकल पड़ना नहीं कहलाता वरंच एक 
प्रकार की शोभा होती है। ऐसे हो प्राप स्वदेशचिता के लिए कुछ 
देशांतर में रह आएं तो झापकी बड़ाई है। पर हाँ, यदि वहां जाके यहाँ | 
की ममता हो छोड़ दोजिए तो आपका जीवन उन दाँतों के समान है जो ais 
या गाल कट जाने से किसी कारण-विशेष से मुंह के बाहर रह जाते 
झोर सारो शोभा खो के भेडिए के से दाँत दिखाई देते है। क्यों नहो, गाल 
थोर होंठ दोनों का परदा है, जिसके परदा न रहा alg स्वजातित्व 
को गैरतदारी न रही, उसकी निर्लज्ज जिन्दगी व्यर्थ है । कमी aca 
ag की पीड़ा हुई होगी तो वश्य यह जी चाहता होगा कि इसे उखडवा 
डालें तो भच्छा है। ऐसे हो हम उन स्वार्थ के भ्रंघों के हक में मानते 
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| हैं जो रहें हमारे साथ, बनें हमारे ही देशभाई पर सदा हमारे देश, जाति 
| के अहित हो में तत्पर रहते हैं । परमेश्वर उन्हें या तो सुमति देया 
j सत्यानाश करे । उनके होने का हमें कौन सुख Fl हम तो उनकी जैजैकार 
| मनावेंगे जो अपने देशवासियों से दांतकाटी रोटी का बर्ताव ( सच्ची गहरी 
| a ) रखते हैं । परमात्मा करे कि हर हिन्दू-मुसलमान का देशहित के 
| लिए चाव के साथ दांतों पसीना झाता रहे । हमसे बहुत कुछ नहीं हो 
| सकता तो यही सिद्धान्त कर waar है कि-- 'कायर कपूत कहाय, दाँत 
| दिखाय भारत तम हरो? । कोई हमारे लेख देख दांतों तले उंगली दबा के सूझ- 
| qa की तारीफ करे aaa दाँत बाय के रह जायया अरसिकतावश 
| यह कह दे कि कहाँ को दाँत किलकिलि लगाई है तो इन बातों को 
_ हमें परवाह नहीं है। हमारा दाँत जिस ओर लगा है वह लगा रहेगा। 
| झोरों को दंतकटाकट से हमको क्या । यदि दाँतों के संवंघ का वर्णात किया 
| चाहें तो बड़े-बड़े ग्रंथ रंग डालें धोर पूरा न पड़े । भादिदेव श्री एकदंत 
गणेश जी को प्रणाम करके श्रोपुष्पदंताचार्य नें महिम्न में जिनकी स्तुति 
को है उन शिव जो at महिमा दंतवक्त्र शिशुपालादि के संहारक 
श्रीकृष्ण को लीला हो गा चलें तो कोटि जन्म पार न पावें । नाली में गिरो 
हुई कोड़ी को दाँत से उठानेवाले मक्खीचूसों को हिजो किया चाहें तो भी 
सिखते-लिखते थक जायें । हाथीदांत से क्या-क्या वस्तु बन सकती है? 
कलो के पहियों में कितने दाँत होते हैं, श्रोर क्या-क्या काम देते है, गणित 
में कौड़ो-कोड़ी के एक-एक दाँत तक का हिसाब FY लग जाता है, वैद्यक 
झोर घमंशास्त्र में दंतधावन की क्या विधि हे, कया फल है, कया निषेध 
है, क्या हानि है, पद्धतिकारों ने 'दोघंदंता: क्वचिम्मू्खाः' mfz क्यों लिखा, 
किस-किस जानवर के दाँत किस-किस प्रयोजन से किस-किस रूप-गुण से 
विशिष्ट बनाए गए हैं? मनुष्यों के दांत उजले, पीले, नीले, छोटे, मोटे, 
लम्बे, चोड़े, घने, खुड़हे क॑ रीति के होते हैं, इत्यादि wae बातें हैं जिनका 
विचार करने में बड़ा विस्तार चाहिए । ata यह भो कहना ठीक है कि 
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यह बड़ी-बड़ी faai के बड़े-बड़े विषय लोहे के चने हैँ, हर किसी के 
दाँतों Gea के नहो । तिस पर भो अकेला श्रादमी क्या-क्या लिखें ? a:l 
हम इस दंतकथा को केवल इतने उपदेश पर समाप्त करते हैं कि आज 
हमारे देश के दिन गिरे हुए sas हमें योग्य है कि जेसे बत्तिस दाँतों के| 
बोच जीभ रहती हे वैसे रहें, घोर ग्रपने देश को भलाई के लिए किसो। 
के धागे दांतों में तितका दवाचे तक में लज्जित न हों, तथा यह भी घ्यान! 
wea fie हर दुनियादार की बातें विश्वास योग्य नहीं हैं । हाथी के ats | 
खाचे के ओर होते हैं, दिखाने के भ्रोर ।. | 


| 

| 
A 
| | 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


हंस का नीर-क्षीर विवेक 


लेखक-महावीरप्रसाद द्विवेदी 


~ _—pT OS PTT 


लोक-सिद्ध या शास्त्र-सिंद्ध न होने पर भी कवियों द्वारा परम्परा से व्यव- 
हृत होनेवाले अर्थ या विचार ( idea ) को कवि-प्रसिद्धि की संज्ञा दी जातो 
Zl हंस का नीर-चीर विवेक ऐसी हो एक कवि-प्रसिद्धि है। इस .निबन्व 
| में इस कवि-प्रसिद्धि को वास्तविकता फे सम्बन्ध में विचार करते हुए इस 
| कवि-कल्पना के सम्भावित प्राघार को ale संकेत किया गया है। निबन्ध - 
| विचारात्मक है भौर द्विवेदी जो के अन्य विचारात्मक निबर्धों को तरह हो 
| साहित्य के सामान्य से सामान्य पाठकों att जिज्ञासुप्रों को भो विषय का 
geg तरह परिचयात्मक ज्ञान करानेवाला है । प्रेरणा-ख्रोत के रूप में संस्कृत 
साहित्य के ग्रहय द्वारा नवीन साहित्यिक जागरण लाने को हिवेदो जो को 
कल्पना, उनको पुनरुस्थान की - प्रवृत्ति, उपदेशात्मक “शैली और व्यास-पद्धति 
इस निबन्ध में भी दिखलाई पडतो है । 
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हंस का नौर-क्षीर विवेक 


संस्कृत-साहित्य में हंस, पिक, भ्रमर te कमल की बड़ो धूम ZA | 
बिना इनके कवियों को कविता फोकी हो जाती है । कोई पुराण, कोई काव्य, | 
कोई नाटक ऐसा नहो जिसमें इनका जिक्र न हो ॥ सवमें कवियों ने एक र 
एक विशेषता भो cach है | यथा--हंस, मिले हुए दुध और पानी को थलग- | 
अलग कर देता है, दुघ पो लेता है घौर पानी छोड़ देता है । पिक mÈ 
बच्चे otal के घोंसलों में रख भ्राता है और बड़े होते तक उन्हीं छे उनकी 
सेवा कराता है। भ्रमर, थ्राम को dad से ग्रतिशय प्रम करता है, पर 
चम्पे के पास तक नहीं जाता । कमल चन्द्रमा से द्वेष रखता है उ 
विद्यमानता में ag कभी नहों खिलता, पर सूर्यं का वह परम भक्त हँ yi इनमें से 
दो-एक बातें तो निःसंदेह सही हैं, पर श्रौरों के विषय में मतभेद है। उदाहरण 
के लिये हंस ate उसके नोर-चोर-विपयक विवेक को लीजिए ।. 
संस्कृत काव्यो में जगह-जगह पर यह लिखा हुआ है कि हंस में यह 
afa है कि वह दूध भ्रौर पानी को प्रलग-प्रलग कर देता है। पर दू परौर| 
पानी को भ्रलग-भ्रलग करते उसे किसी ने नहीं देला | शायद किसी ने देखा भी 
हो, पर इस विषय का कोई लेख कहो नहों मिलता । यह प्रवाद सात समुद्र 
पार करके भमेरिका पहुँचा । वहाँ के विद्वानों को हंस का यह श्रद्भुत गुण 
घुनकर MAA हुआ । पर वे लोग ऐसी-ऐसी बातों को चुपचाप मान लेवे वाले 
नहीं । इस देश में हंस-विपयक यह प्रवाद हजारों वर्षों से सुना जाता gl 
पर इसके सत्यासत्य की जाँच भाज तक किसी ने नहीं को | यदि किसी ने. 
की a हो तो उसका फल कहीं लिपिबद्ध नहीं मिलता । श्रमेरिका में. 
wails नाम का एक विश्वविद्यालय है । उसमें लांगमेत साहब एक |: 
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अघ्यापक हैं । आपने हंस के इस भलोकिक गुण को परोक्षा का प्रण किया । 
इसलिए प्रापने कई हंस मेंगाकर पाले घ्रोर झनेक तरह से उनको TT को । 
पर नोर को छीर से ग्रलग करने में उन्होंने हंस को agad पाया, तो हंस के 
' नोर-चछोर-विवेक-विषयक वाक्यों को कया संगति हो.? इस विषय के दो-चार 
वाक्य सुनिए 
नीर-दीर-विवेके हंसालस्यं त्वमेव तनुषे चेत्‌। 
विश्वस्मिन्नधुनान्यः saad पालयिष्यति कः॥ 
—सामिनोविलास 
हे ds, यदि चौर को नीर से झलग कर देने का विवेक तू हो शिथिल 
कर देगा, तो फिर इस जगत्‌ में घ्रपने कुलब्रत का पालन भ्रौर कोन करेगा ? 
वितीणंशिक्षा इव CARAT ME TITER: | 
ये ्तीर-नीर-प्रविभागदक्ता यशस्विनस्ते कवयो जयंति ॥ 
--श्रीकएठचरित 
हृदय को स्थित सरस्वरी के वाहन राजहंसों ने मानो जिनको शिक्षा दो 
है, ऐसे क्षीर-तीर-विभाग करने में दक्ष कविजनों की महिमा खूब जागरूक है । 
यो हनिष्यति वध्यं त्वां शक्ष्यं रत्तति xi द्विजम्‌ । 
en हि akara aam वजयत्यपः N 
i ---शकुन्तला 
हंस जिस तरह चीर ग्रहण कर लेता है और उसमें मिला हुप्रा पानो पड़ा 


रहने देता है, वैसे हो यह भी वघ करने योग्य तुमे मारेगा भौर रक्षणोय द्विज 
को रक्षा करेया | 


राज्ञस्तु जल्पतां Tet श्रुत्वा वाचः शुभाशुभ: | 
गुणवद्वाक्यमादत्ते हंसः त्ञीरमिवाम्भसः ॥ 
--महाभा रत-- भा दिपर्व 
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लोगों के मुंह से भलो-बुरी बातें सुनकर वुद्धिमान्‌ भ्रादमो geet बात को | 
वसे हो ग्रहण कर लेता है, जेसे हंस जल में से दूध को ग्रहण कर लेता है। | 


यजुर्वेद के तैत्तिरीय ब्राह्मण के दुसरे श्रध्याय में एक वाक्य है । उसका | 
मतलब हँ-- जिस तरह क्रोच-पक्ती जल थोर दुध को भ्रलग-भ्रलग करके दुघ का | 
ही पान करता हैं, उसी तरह इन्द्र भो जल से सोमरस को अलग करके उसका | 
पाच कर लेता हे । इसकी टोका सायणाचार्य वे इस प्रकार की है-- 


A ba | 

war स्मुखे MA सति मुखगतरससम्पक ्लीराशो| 

जलांशाश्चोभो विविच्येते | a a | 

प्र्थात्‌--जल-मि श्चि दुध के वर्तन में हंस जब भ्रपनी चों नि | 
oe व च डालता है । 

तब मुखगत रस-विशेष का योग होते हो जल धौर दुध भलग अलग हो जाते हैं, - 

या ध्रलग-भ्रलग जान पड़ते हैं । : | 


; इस पिछले भवतरण से यह सूचित होता है कि किसो-किसो की राय यें 
हँस के मुह में एक प्रकार का रस होता है। उस रस का मेल होने से पानो 
थोर दुघ प्रलग-भलग हो जाते हैं । यदि इस रस में खट्टापन हो तो दूध का | 
जमकर दही हो जाना संभव है । पर इसके लिये कुछ समय चाहिये ; क्या 
हँस की चोच ga के भोतर पहुंचते ही दूष जम जाता होगा ? संभव है, जम. 
जाता हो पर यह बात समझ में नहीं mat कि पात्र में भरे हुए उरला 


दुष में से जल को थलग करके दूध को हँस किस तरह पी लेता है 
m पी लेता 
aiaa की परोक्षा से तो यह बात सिद्ध नहीं हुई । 


अमेरिका के एक धरोर विद्वान्‌ ने हंस के नीर-क्षीर-विषयक wis का विचार ; 
किया है। भ्रापका नाम है. डाक्टर काव्मस । श्राप वाशिगटन में रहते हैं। | 
भापका मत है कि हंस के मुह की बनावट ऐसी है कि जब ag कोई चीज खाता |. 
„पेब उसका रस-मय पतला ग्रंश उसके मुह से बाहर tae पड़ता है भोर 
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कड़ा ग्रंश पेट में चला जाता है। भ्रापके मत में दुध से मतलब इसी कड़े 


' अंश से है। बहुत रसीली चोज के कठोर अंश का बाहर वह AAT सम्भव 


जरूर है पर किसी चीज के कठोर अंश का भर्थ दुध करना हास्यास्पद है । 


भच्छा, हंस रहते कहाँ हैं भोर खाते कया हैं ? हंस बहुत करके इसो देश 
में पाये जाते हैं । उनका सबसे प्रिय निवासस्थान मानसरोवर है । यह सरोवर 
हिमालय पर्वत के ऊपर है । सुनते हैं, यह बहुत सुन्दर है। इसका जल मोतो 
के समान निर्मल है । यहीं हंस भधिकता से रहते हैं भ्रोर यहां वे झंडे देते हैं। 
जाडा झारम्भ होते हो, शोताधिक्य के कारण मानसरोवर छोड़ करके नोचे चले 
mà हैं, पर विन्ध्यावल के भागे वे नहीं बढ़ते । विन्ध्य और हिमालय के बोच 
ही में निर्मल जलराशिपूर्ण तालाबों थोर नदियों के किनारे वे रहते है । चैत्र- 
àma में वे हिमालय को तरफ चले जाते है । जिन जलाशयों में कमला को 
अधिकता होती है, वे हंसों को प्रधिक प्रिय होते हैं। वहां वें प्रधिक रहते हैं । 
उनके शरोर का रंग सफेद होता है घौर उनके पैर लाल होते हैं, Ws का 
रंग भो लाल होता है, डील-डौल उनका बतक से कुछ बड़ा होता हुँ । 


यदि हंस दूष पोते हैं, तो ga उनको मिलता कहाँ से है? मानसरोवर में 
उन्होंने ma या भैंसे तो पाल नहीं wet भ्रौर न हिन्दुस्तान हो के किसो 
तालाब या नदी में उनके दूध पीचे की कोई सम्भावना है ! इससे माय-सेंस का 
दूध पीना हंसों के लिए भ्रसम्भव-सा जान पड़ता है । कोई-कोई कविजन कहते 
हैं कि हंस मोती चुगते Fi पर. मोती सी मानसरोवर सें नहीं पैदा होते । यदि 
उसमें मोतियों का पैदा होना मान भी लिया जाय तो हिन्दुस्तान के तालाबों में, 
जहाँ वे कुछ दिन रहते हैं, मोतियों का पेदा होना ग्राज तक नही सुना गया । 
हाँ, एक बार हमने कहीं पढ़ा था कि पंजाब या राजपूताने की किसी झोल में 
कुछ शुक्तियाँ ऐसी मिली at जिनमें मोती A, पर कया जितने हंस मानसरोवर 
छोड़कर नोचे ota हैं वे सिर्फ उसी झील में जाकर रहते भोर मोती चुगते हे ! 
यहाँ मो यदि मोदी feat हुए पड़े हों, तमी उन्हे हंसगण Ma से Zit | 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( १२ ) 


पर यदि वे शुक्तियों के भीतर हो रहते हों तो उनको फोड़कर मोती निकालना 
हँसों के लिए जरा कठित काम होगा । पर इन Mesa का कुछ भर्थ 
नहीं । निर्मल जल को उपमा मोतो से दो जातो है भोर मानसरोवर का“लक्क 
अत्यंत निर्मल है। इससे उसके मोती-सदृश निर्मल जल की उपमा मोती से 
देते लोगों ने जल को हो मोती मान लिया हो तो कोई aaa नहीं । प्रतएब- 
की हंसा मोतो चुगैं की भूखे रह जाये' धराद में मोतो चुगने छे मतलब मोती 
के समान निर्मल जल पीने से जान पड़ता है। यह पीने को बात हुई। ya 
खाने को बात का विचार कोजिए। नैषधचरित के पहले सर्ग में लिखा है कि- 
राजा नल ने एक हंस पकड़ा । हंस भादमी की बोलो बोलता था | उसने राजा 
से कहा--'फलेन मूलेन च वारिभूरुहां मुनेरिवेत्यं मम यस्य वृत्तयः ।? श्रर्थात्‌ 
पानी में Gar होनेवाले पौधों और बेलों के फलों भोर कंदों ते में मुनियों के 
समान aqar जीवन-निर्वाह करता हे । भामिनी-बिलास में जगन्नाथराय ने हँस 
की एक भ्रत्योक्ति कही है, यथा-- 
YA गणालपटली सवता निपीता, 
न्यम्बूनि यत्र नलिनानि निषेवितानि | 
रे राजहंस ! वद तस्य सरोवरस्य, 
कृत्येन केन भवितासि कृतोपकारः १ 
है राजहंस, जिसके श्राय में रहकर तूने मृणाल-दणडों को खाया, 
जलपान किया श्रौर नलियों का स्वाद लिया उस सरोवर का तु किस प्रकार | 
अत्युपकार करेगा ? मेघदूत में कालिदास कहते है-- 


आकेलाशाद्‌ विसकिसलयच्छेदपाथेयवन्तः, 
सम्पत्स्यन्ते THAT भवतो राजहंसाः सहायाः । 
र्यात्‌ बिस ate किसलय रूपों पाथेय ( रास्ते में खाने-पीने को सामग्रो ) । 


लेने वाले राजहंस प्राकाश में, कैलाश पर्वत छे श्राप (मेघ) के साथी या | 
सहायक होंगे । विक्रमोर्वशीय में भी कालिदास एक जगह कहते हैं-- 


POS SRR नमन 
ISS < 
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सुरांगना कर्षति खंडितामात्‌ सूत्रं छृणालादिव राजहंस | 


अर्थात्‌ यह सुरांगना ( मेरा मन शरीर से उसी तरह ) ala रहो है, 
जिस तरह राजहंसो मृणाल से सूत्र खोंचतो है । इन भ्रवतरणों से प्रकट है 
कि हंस चाहे मोतो चुगते और दूध पीते ही क्यों न हों, पर चे पानी भो पोते 
हैं और जलरुह पौधों के फल, फूल, मूल, नाल, मृणाल we बिस-तन्तु मो 
खाते हैं । हंसों को जलपूर्ण जनाशयों में रहना प्रधिक पसन्द है । वहाँ उनके 
खाने की सामग्रो, विशेष करके मृणालदंड, उनके भीतर के बिस-पन्तु घौर 
ead निकलने वाला रस है । कमल-नाल को तोड्ने से उसके भीतर से सफेद- 
, सफेद सूत-सी एक चीज निकलती है उसी को बिस-तन्तु कहते हैं । सुनते हैं, 
उसे हंस बहुत खाते हैं । मृणाल-दंड की गाँठों से एक तरह का रस भो निकलता 
है, यह पतले दूध की तरह होता है | उसमें कुछ मीठापन भी होता हैँ । इस 
रस का भी नाम चोर है । पेड़ों से निकलने वाले पानी के सदृश सफेद रंग 
के प्रायः सभो प्रवाही पदार्थों का नाम क्षीर है । यहाँ तक कि गूलर, बरगद, 
qag झौर मदार तक से निकलने वाली सफेद चीज को हम लोग दूष हो 
कहते हैं । quads पानी में रहते हे । उन्हीं के भीतर से चोर तुल्य सफेद 
रस निकलता है । उसो रप को हंस पोते या खाते हैं। aata, इस तरह, 
पानो के भीतर से निकाल कर हंसों का दूष पोना जरूर सिद्ध है। अनुमान 
होता है कि प्रारम्भ में इसो प्रकार के तीर चौर के gard से पणिडतों का 
मतलब रहा होगा | AA लोग वह वात भूल गये। उनको यह समझ 
हो गई कि मामूली जल-मिश्चित दूध से हंस जल को पृथक्‌ कर देते हैं घोर जल 
को छोड़कर दूध भर पी जाते हैं | 
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उसने कहा था 
लेखक - चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
अस्तुत कहानी हिन्दी को सर्वोत्कृष्ट कहानियों में एक है । कहानी का महत्त्व 
इतने से हो सिद्ध ह कि इस एक कहानी ने गुलेरी जी को हिन्दी कथाकारों 
की प्रथम पंक्ति में स्थान दिला दिया है। इस चरित्र-चित्रण-प्रधान कहानी में... 
कथाकार ने लहनासिह के श्रादर्श प्रेम भौर त्याग का aaa प्रभावपर्ण 
चित्रण किया है । वस्तु-योजना के लिये प्रत्याभास पद्धति ( Fiash back 
technique ) sqan गई है.। सम्भवतः हिन्दी की यह पहली कहानी है 
जिसमें प्रत्याभास पद्धति का सफल प्रयोग किया गया है । मृत्यु के निकट पहुँचे 
हुए कथा-नायक के स्मृति-पटल पर उसके जोवन को गहराई तक प्रभावित 
करचेवाली कुछ घटनायें qarag चित्रों के रूप में उभरती चलो जाती हैं भोर. 
ये कुछ चित्र नायऽ के व्यक्तित्व भोर उसके आ्रादर्श-प्रेम के प्रभाव का रंग 
पाठक के मन पर भो उत्तरोत्तर उभारते चले जाते हैं। प्रतिपाद्य के धनरूप | 
घटनाओं के चुनाव के लिये हो इस पद्धति का सहारा लिया गया है वाता- 
चरण को सजीव धोर यथार्थ बनाने के लिये कहानी में स्थानीय रंग 
í Local colour ) का भी प्रयोग किया गया Zi कहानो की प्रभविष्णता | 
इससे शरोर भ्रधिक बढ़ गई है | E 
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उसने कहा था 


( १ ) 


बडे-वड़े शहरों के इफ्के-गाड़ोवालों की आवि के कोड़ों से जिनकी पीठ 
छिल गई हैं भोर कान पक गए हैं उनसे हमारी प्रार्थना है कि अमृतसर के 
वंवूकार्टदालों की बोलो का मरहम लगावें। जब बड़े शहरों की चोड़ी 
सड़कों पर घोड़े को पोठ को चाबुक से धुनते हुए इकके वाले कभी घोड़े की 
नानी से want निकट संबंध स्थिर करते हैं, कभी राह चलते पेदलों को भाँखों 
के न होने पर तरस खाते हूँ, कभो उनके पैरों की श्रंगुलियों के पोरों को 
चीथकर अपने हो को सताया gat बताते हैं धोर संसार भर की anfa, 
निराशा घौर क्षोभ के भ्रवतार बने नाक की सीध चले जाते हैं, तब भमृतसर 
में उनकी बिरादरोवाले तंग चषक्ररदार गलियों में, हर एक लदड्डोवाले के लिए 
ठहरकर, YA का समुद्र SASH, 'बचो खांलसा जी,” 'हटो भाईजी', “SECA 
are’, 'जाने दो लालाजी, 'हटो बाछा' कहते हुए सफेद फेटों, खच्चरों ओर 
बतकों, गन्ने भौर खोमचे भ्रोर भारेवालों के जंगल में से राह खेते gi क्या 
मजाल है कि 'जो? site 'साहव'.बिना सुने किसो को हटना पड़े । यह बातः 
नहीं कि उनको जोभ चलती हो नहीं, . चलती है: पर मोठी छुरो को तरह: 
महीन मार करती है । यदि कोई बुढ़िया बार-बार चिनोती देते पर भो लोक 
से नहीं हटती तो उनकी बचनावली के ये नमूने हँ-हट जा जीणो जोगिए, 
हट जा करमावालिए, हट जा पुत्ता प्यारिए, बच जा लंबी वालिए। समझ 
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में इसका अर्थ है कि तू जीने योग्य है, तू भाग्योंवालो है, पुत्रों को प्यारी है 5 
“लंबी उमर तेरे सामने है, तू क्‍यों मेरे पहियों के नीचे घाना चाहतो है ? | 
चच जा । 


ऐसे बंबूकार्टवालों के बोच में होकर एक लड़का और एक लड़की चोक |' 

को एक दुकान पर झा मिले । उसके बालों भोर इसके ढोले सुथचे से जान 
पड़ता था कि दोनों सिख हूँ । वह प्रपने मामा के केश घोने के लिए aes 
जेने भ्राया था ध्रौर यह रसोई के लिए बड़ियाँ । दुकानदार एक परदेशी 
-गुथ रहा था, जो सेर भर गोले पापड़ों की गड्डो गिने विना हटता न था | | 
'तेरे घर कहाँ हैं ?' | 
| 


| 
| 
| 
| 


मगरे में; झर तेरे !” 

“माके में, यहाँ कहाँ रहती है ?? 

'प्रतरक्षिह की बैठक में, बे मेरे मामा होते हें।? 

में भी मामा के यहाँ भागा हूं, उनका घर mam में है ।' 

इतने में दुकानदार निबटा ate इनका सोदा लेने लगा । सौदा लेकर | 
'दोनों साथ-साथ चले । कुछ दूर जा कर लड़के ने मुस्करा कर पृछा 

'तेरी कुड़माई ( =सगाई ) हो गई V इस पर लड़की कुछ uta 
चढ़ाकर ‘SY’ कहकर दौड़ गई ok लड़का मुह देखता रह गया। 
दुसरे-तीसरे दिन सब्जीवाले के यहाँ, या दुधवाले के यहाँ प्रकस्मात्‌ दोनों / 
मिल जाते । महोना भर यही,हाल रहा । दो-तीन वार लड़के ने फिर पूछा, 
'तेरो कुडमाई हो गई ?” शोर उत्तर में वही. ‘aq’ मिला । एक दिन जब 


फिर लड़के ने वेसे ही हंसी .में चढ़ाने के लि 
A é हि q ; 
संभावना के विरुद्ध, बोली--हां हो गई ।” ए पूछा तब लड़की, लड़के की 


Ta? 
` 'कल; --देखते नहीं यह रेशम से कढ़ा हुआ सालू ।' 


लड़की भाग गई। 
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लड़के ने घर को राह ली । रास्ते में एक लड़के को मोरी में ata दिया, 

एक छाबड़ोवाले (=लोमचेबाले) की दिन मर की कमाई खोई, एक कृत्त पर 

पत्थर मारा ओर एक गोभीवाले के ठेले में ga उड़ेल दिया । सामने नहाकर 

श्रातो हुई किसी वैष्णवो से टकराकर अंधे की उपाधि पाई । तब कहीं 
चर पहुंचा । 

( २) 


“राम राम यह भी कोई लड़ाई है ! दिन-रात खंदकों में बेठे हिया ang 
गई' । लुधियाचे से दसगुना जाड़ा, और मेह और बरफं ऊपर से | पिड़लियों तक 
कीचड़ में घेसे हुए हैं। गनोम कहीं दिखता नहों--घंटे दो घंटे में कान के 
परदे फाड्चेवाले घमाके के साथ सारो खंदक हिल जाती Fax सो-सौ गज 
घरत्ती उछल पड़ती है । इस गैबो गोले से वचे तो कोई लड़े। नगरकोट का 
जलजला सुना था, यहाँ दिन में पञ्चोस जलजले होते हैं । जो कहो खंदक से 

. बाहर साफा या कुहुनी निकल गई तो चटाक्‌ से गोली लगती है । न मालूम 
बेईमान मिट्टी में लेटे हुए हैं या घात की पत्तियों में छिपे रहते हे ।” 


“लहनासिह, और तीन दिन हैं । चार तो खंदक में बिता हो दिए। परसों 
“freq? घा जायगी ae फिर सात दिन को छुट्टो । झपने हाथों झटका करेंगे 
गौर पेट भर खाकर सो Vea | उसी फिरंगी मेम के बाग में-मखमल को सी 
हरो घास है । फल शोर दूष को वर्षा कर देतो हे । लाख कहते हैं, दाम नहीं 
लेतो । कहती है, तुम राजा हो, मेरे मुल्क को बचाने झाए हो |” 


“चार दिन ae पलक नहीं भोपी । बिना Santer बिगड़ता हूं प्रोर बिना 
a सिपाही | मुझे तो संगीन चढ़ाकर मार्च का हुक्म मिल जाय । फिर सात 
जर्मनों को म्रकेला मार कर न Sle तो मुझे दरबार साहब को देहली पर मत्या 
टेकना नसीब न हो । पाजी कहो फे, फलों के घोड़े - संगीत देखते ही मुंह फाड 
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z हैं और पैर पकड़ने लगते हैं। यों अंधेरे में तीस-तीस मन का गोला फेंकते | 

i 
हैं। उस दिन घावा किया था--चार मोल तक एक जर्मन नहों छोड़ा था। 
पीछे जनरल साहब ने हट आने का कमान दिया, नहीं तो---? 9 | 


+ 


“नहीं तो सीधे afta पहुँच जाते। क्यों 2” सूबेदार हजारासिह | 
मुस्कराकर कहा--“लड़ाई के मामले जमादार या नायक के चलाए नहीं चलते । | 
चड़ भफसर दूर को सोचते हैं। तोन सौ मोल का सामना है । एक तरफ बढ़ 
गए तो क्या होगा १?” 


“सबेदार जी, सच है” लहनासिह बोला--"'पर करें क्या १” giga में | 
z घस गया है। सूर्य निकलता नहीं भोर खाई” में दोनों तरफ से चंबे 
वावलियों के से सोते कर रहे हैं। एक घावा गे 
उ हो जाय तो गरमी 
“उदमो, उठ, सिगड़ी में कोयले डाल | वजीरा 
4 » पुम चार जने 
लेकर खाई का पानी बाहर फेंको । महासिह, शाम हो गई है, खाई' NA ; 


का पहरा बदला दे ।” यह कहते स्‌ दक दे 
WA हते हुए सूबेदार सारी खंदक में चक्कर 


l 
i 
॥ 
j 
! 


वजीरासिह पनटन का विदुषक था । बाल्टी में 
के बाहर Swat EMT बोला-- पाघा (= 
जमंनी के बादशाह का तर्पण ।” 
बादल फट गए । 


YA rd 7 दुसरी बाल्टी भरकर उसके हाथ में देकर “यनी ae 
Ts WA TAA ऐसा खाद का पानी पक हि 
नहीं मिलेगा ! 22 शिव मर मी 


गेंदला पानी भर कर खाई 
पुरोहित ) बन गया हूं । करो | 
SER सव खिलखिला पड़े ste उदासी के | 


i), 


babs aoe Aa CE SINS 
lo FRR pee gee 


Se: 


“हँ देश क्या है, स्वर्ग है । मेत 
Ta, में तो लड़ाई के ड 
जमीन यहाँ माँग T पौर फलो के बूटे हे सा, za सरकार से दस घुमा $ 


Ry 


> ae 
- 3 
द; a 
y = 
२» ड 
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“लाड़ो होराँ ( =स्त्री ) को यहाँ बुला लोगे? या वही दूध पिलानेवालो 
फिरंगी मेम —” í र 

“चुपचाप कर ! यहाँ वालों को शरम नहीं ।” i 

“देश देश को चाल है । पाज तक मैं उसे समझा न सका कि सिख तमाखू 
नहीँ पीते । वह सिगरेट देने में हठ करती है, Mets लगाना चाहती है ate 
मे पोछे हटता g तो समझी है राजा बुरा मान गया, अब मेरे मुलक के लिए 
लड़ेगा vat” 

“qsg, भ्रव बोघासिह कैसा है !? 

“अच्छा है ।” 

“जैसे मैं जानता ही न होऊं! रात भर तुम अपने दोनों कंबल उसे उढ़ाते 
हो और प्राप सिगड़ी के सहारे गुजर करते हो । उसके पहरे पर याप पहरा दै 
गाते हो । AIT सूखे लकड़ी के तख्तों पर उसे सुलाते हो, प्राप फोघड़ में पड़े 
रहते हो । कहीं तुम Ale न पड़ जाना ¦ जाड़ा कया है मौत है भौर “निमोनिया 
से मरनेदालों को मुरब्बे नहीं मिला करते 

“मेरा डर मत करो | मैं तो बुलेल की खड फे किनारे asari भाई 
कोरतसिंह की गोदी पर मेरा सिर होगा मोर मेरे हाथ के लगाए हुए भ्रांगन के 
झाम के पेड़ को छाया होगी । 

बजीरासिंह ने त्योरी चढ़ाकर कहा--“क्या मरचे-मराने को बात लगाई 


_ है! मरे जर्मनी भोर तुरक | हाँ भाइयो, कुछ गाप्रो |” 


x x TAX 
फोन जानता था कि दाढ़ियोंवाले, घरबारो सिख गन्दे गीत गाएंगे पर 
सारी खंदक गीत से गूंज उठी we सिपाही ताजे हो, गए, मानो बार दिन से 
सोते We मौज ही करते रहे हों। 
दो पहर रात गई है। MAT हे । सन्नाटा छाया हुआ है । बोषासिह खाली 
faegel के तोन टीनों पर ard कम्बल बिछाकर झोर लहनासिह के दो कम्बल 
३ 
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झोर एक घरानंकोटं भ्नोढंकर सो रहा है। लहनासिह पंहरे पंर खड़ा gar है। 


एक ata खाई के मुंह पर है भोर एक बोघासिह के दुबले शरीर पर। 
बोघासिह कराहा । 

“क्यों बोधा भाई, fat है ? | 

“पानी पिला दो ।'' | 

लहुनासिह ने कटोरा उसके मुँह से लगाकर पूछा--“कहो कैसे हो?” 
पानी पीकर वोधा बोला--“कंपनी छूट रही है । रोम-रोम में तार दोड़ रहे 
हैं। दाँत बज रहे हैं ।”” ह 

“अच्छा, मेरो जरसी पहन लो |” 

“ate तुम ?” Sas | 

“मेरे पास सिगड़ी है रौर मुझे गरमी लगती है, पसौना प्रा रहा है i” 

“ना, में adi पहनता, चार दिन से तुम मेरे लिए--? 

“at याद ug । मेरे पास दूसरी गरम जरसी है। श्राज सबेरे हो भाई 
है। विलायत सें मेमें बुन-बुनकर भेज रहों हैं। गुरु उनका भला करं ॥” यां 
कहकर लहना पना कोट उतारकर जरसो उतारने लगा | 

` “सच कहते हो ?” ; 
“ate नहीं भूंठ ?” यों कहकर नाहीं करते बोधा को उसने J 


जरसी पहना दी घौर पाप खाकी कोट प्रौर जोन वारले हरे 
पर प्रा खड़ा GUT! मेम की जरसी की कथा केवल a र 7 पहनकर 


थाघा घंटा बीता। इतने में खाई के मुँह से भावाज झाई-- | 

“(सूबेदार हजाराधिह |” 

“कोन १ ated साहब ? हुकुम हजर |” 
सलाम करके सामने Fa | = 


कहकर सूबेदार तंनकर फौजी 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya sam Foygdatpn Chennai and eGangotri 


देखो, इसी दम घावा करना होगा। मोल भर की दूरी पर पूरब के 
कोने में एक जर्मन खाई है। उसमे पचास से जियादह जर्मन नहों हैं इन 
पेड़ों के नीचे-नीचे दो खेत काटकर रास्ता हैं । तीन-चार घुमाव हैं । जहाँ मोड़ 
है वहाँ पन्द्रह जवान खड़े कर झाया हूं | तुम यहाँ दस आदमी छोड़कर सबको 
साथ ले उनसे जा मिलो । खंदक छीनकर वहीं, जब तक दूसरा हुवम न मिले, 
sè रहो । हम यहाँ रहेगा ।”” 

“धजो हुक्म v 


चुपचाप सब तैयार हो गए | बोधा भो कम्बल उतारकर चलने लगा। 
तब लहनासिह ने उसे रोका । लहनासिह आगे हुआ तो बोधा के बाप सूबेदार 
ने उगली से वोधा को झर इशारा किया । लहनातिह समझकर चुप हो गया । 
पोछे दस प्रादमो कौन रहें, इस पर बड़ी बहस हुई । कोई रहना न चाहता, 
था | समभा-बुऋाकर सूवेदार ने मार्च किया । लपटन साहब लहना को सीकंड़ो 
के पास मुंह फेरकर खड़े हो गए alt जेब से सिगरेट निकालकर सुलगाने लगे | 
दस मिनट बाद उन्होंने लहना को भोर हाय बढाकर कहा 

“लो तुम भो पियो ।” 


gta मारते-मारते लहनासिंह सब समझ गया । मुँह का भाव छिपाकर 
बोला --“लाझो साहब । ” हाथ भागे करते हो उसने frost के उजाले में 
साहब का मुँह देखा । बाल देखे । तब उसका माथा ठनका। ल॑पटन साहब के 
पट्टियोंवालें बाल एक दिल में कहाँ उड़ गए भोर उनको जगह केंदीयो के से कटे 


हुए वाल कहाँ से झा गए ? 


शायद साहब शराव पोये हुए हैं भोर उन्हें वाल कटवाने का का मोका मिल 
गया है? लहनासिह ने जांचना चाहा। लपटत्त साहब पाँच वर्ष से उसको 
रेजोमेंट में थे । : l 
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बयों साहब, हम लोग हिन्दुस्तान कब जाएँगे ?” 
“लड़ाई खत्म होने पर t क्यों बया यह देश तुमको पसन्द नहीं ??' 

. “नहीं साहब शिकार के बे मजे यहाँ कहाँ ? याद है, पार साल नकली | 
लड़ाई के पीछे हम-प्राप जगाघरो के जिले में शिकार करने गए थे हाँ, हाँ | 
वहीं जब शाप खोते पर सवार थे भौर ग्राप का खानसामा nager रास्ते के | 
एक मन्दिर में जल चाढ़ने को रह गया था १? वेशक्र, पाजी कहीं का? 
सामने से वह नीलगया निकली कि ऐसी बड़ी मैंने कमी न देखी थी AT 
झापकी एक गोली Tet में लगी भोर पुटे में निकलो । ऐसे झफसर के साथ 
शिकार खेलने में मजा है ! क्यों साहब, शिमले से तैयार होकर उस नीलगाय 
का सिर झा गया था न? आपने कहा था कि रेजिमेंट की मेस झे जगाएँगे E | 

“हाँ, पर मैंने वह विलायत भेज दिया è वड़े-बड़े सींग | दो-दो फुट के | 
तो होंगे ।?? | 


“हाँ लहनासिह दो फुट चार इंञ्व फे थे। तुमने सिगरेट नहीं पिया ?” 


“पीता हूं साहब, दियासलाई ले धाता हूँ--कहकर लहनासिह खंदक में 
घुसा । घब उपे सन्देह नहीं रहा था उसने झटपट निश्चय कर लिया कि 
षया करना चहिए । 


AA में किसी सोनेवाले से वह टकराया | 
“ota ? adaig ।, 


“हाँ, क्‍यों लहना! क्या कयामत झा गई जरा तो ata लगते. 
दी होती ?” ; 
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( २३ 
Ha?” 
“aga साहब या तो मारे गए हैं या कैद हो गए हैं। उनको वर्दी 


पहनकर यह कोई जर्मन माया है । सुबेदार ने इसका मुंह नहीं देखा | Aa देखा 
| है प्रोर बातें की हैं सौहरा ( =सपुरा } साफ se बोलता है, पर किताबी 


| उदू । धोर मुझे पीने को सिगरेट दिया है | 


qa मारे गए | घोखा है । सूबेदार कीचड्‌ में चक्कर काटते फिरेंगे घौर 
यहाँ खाई पर घावा होगा । उघर उन पर खुले में घावा होगा। उठो, एक 
काम करो । पलटन के पैरों के निशान देखते-देखते दौड़ जाझो | भो बहुत 
दूर न गए होंगे | सूवेदार से कहो कि एकदम लोट भ्नावे । खंदक की बात HS 
है । चले wim, खंदक के पीछे से निकल ust पत्ता तक न gÈ | 
देर मत करो ।” - 


“हुकूम तो यह है कि यहीं--” 


““हेसी-तैसी हुकुम को | मेरा हुकुम--जमादार लहनासिह जो 'इस वक्‍त 
यहाँ aaa बड़ा श्रफसर है, उसका हुकूम द्वै। में लपटन साहब की खबर 
लेता gv” 


“दर यहाँ तो तुम भ्राठ हो हो |” 


“ge नहों, दस लाख | एक-एक ग्रकालिया सिख सवा लाख. के बराबर 
होता है। चले जाग्रो ।” 


लौटकर खाई के मु्ाने पर लहनासिह दीवार से चिपक गया । उसने देखा 
कि लपटन साहब से जेब से बेल के बराबर तोन गोले निकाले | तीनों को 
जगह-जगह खंदक की दीवारों में घुसेड दिया धोर तीनों में एक तार सा बाँध 
दिया । तार के भ्नागे सूत की एक गुत्यी थो, जिसे सिपड़ो के पास रक्ला | 
बाहर की तरफ जाकर एक दियासलाई जलाकर गुत्यो पर रखने-- 
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( २४ ) | 
बिजली को तरह दोनों हाथों से उलटो बंदूक को उठाकर लहनासिह ने | 
साहब को Heil पर तानकर दे मारा । धमाके के साथ साहब के हायसे 
दादला गिर पड़ी । लहनासिंह ने एक कुंदा साहब की गर्दन पर मारा भौर | 
साहब भाह | माई गाड” कहते हुए चित हो गए । लहनासिंह ने तोनों गोले 
z क खंदक के बाहर फेंके MT साहब को घसीटकर favs के पास लिटाया। | 
जेबों की तलाशो ली । तीन-चार लिफाफे शोर एक डायरो निकालकर उन्हें 
अपनी जेत्र के हवाले किया । 


साहब को मूर्छा हटी kaaa gast बोला--''क्यों लपटन साहब | 
मिजाज कैसा है ? ma मैंने बहुत बातें सोखीं यह सीखा कि सिख सिगरेट | 
पोते हैं। यह सीखा कि जगाघरी के जिले में नोलगायें होती हैँ और उनके दो ! 
फुट चार इंच के सोंग होते हैं यह सीखा कि मुतलमान खानसामा मूर्तियों पर 
जल चढ़ाते हैं भ्रोर लपटन साहब खोते पर चढ़ते हैं। पर यह तो कहो ऐसी 
साफ़ उर्दु कहाँ से सीख we? हमारे लपटन साहब तो बिना ‘sq’ के पांच 
सपज भी नहीं बोला करते थे ।” 


लहना ने पतलून को जेबों की तलाशी नहीं लो थी । साहब ने मानो जाड | 
से बचने के लिए, दोनों हाथ जेबों में डाले । : | | 


लहनासिंह कहता गया--“चालाक तो बड़े हो पर ale का लहना a? 
SA के साथ रहा है । उसे चकमा देने के लिए बार ate 
a an ईए, एक तुरछी मोलवी मेरे गाँव में भाया या । भौरतों | 
5, Hs ताबोज बाटता था प्रौर बच्चों को दवाई देता था । stadt 

त विधाकर हुक्का पोता रहता था ste कहता था जर्मतीव्राले 
WA हैं| वेद प्रढ-पढ॒कर उसमें से विमान चलाने की विद्या जान गए हैं। 
नहीं मारते । हिन्दुस्तान में भ्रा जायेंगे तो गोहत्या बन्द कर देंगे। मंडी 
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के वनियों को बहकाता था कि डाकखाने से रुपये निकाल लो; सरक़ार का 
राज्य जानेवाला है | डाक बाबू पोल्ह्राम भो डर गया था। मैते मुल्लाज़ी 
की दाढ़ी as दी थी cite गाँव से बाहर निकालकर कहा था कि जो मेरे 
गाँव में aa पेर रवखा तो--” 
साहब की जेब & से पिस्तोल चली site लहना की ate में गोली लगी। - 
इषर लहना की हैनरी माटिनी के दो फायरों ने साहब को कपालक्रिपा कर 
दी । घड़ाका सुनकर सब दौड़ घाए। 
बोघा चिहलाया--“क्या है १" र 
लहनासिंह ने उपे तो यह ऋहकर सुला दिया कि “एक eset gal कुत्ता 
grat था, मार दिया” शोर atte सब हाल कह दिया? बंदूक लेकर 
सब तैयार हो गए । लहना ने साफा फाड़कर घाव के दोनों तरफ पट्टियाँ 
कसकर वाँघी। घाव मांस में हो था। पट्टियों के कसने से लहू निकलना 
बन्द हो गया । 
इतने में सत्तर जर्मन चिल्लाकर खाई में घुस पड़े । सिखों की बंदूकों 
को बाढ़ ने पहले धावे को रोका । दूसरे को रोका। पर यहाँ थे भाठ 
£ लहतासिंह तक-तककर मार रहा था--वह खड़ा था भोर प्रोर लोग a 
हुए सरे ) भौर वे सत्तर । भपने मुर्दा भाइयों के शरोर पर चढ़कर जमत भागे . 
घुसे ma ai Me से मिनटों में चे - 
aaas वाज भाई “वाह गुरुजो को फतह ! बाह गुरुजी दा खालसा 
झौर घड़ाघड़ बंदूकों के फायर जर्मनों के पीठ पर पड़ने लगे । ऐन मौके पर 
जर्मृत दो चक्की के Tel के बीच सें प्रा गए | पीद्धे से सूबेदार हजारासिह 
के जवान भाग बरसाते थे झौर सामने लहनासिद के साथियों के संगोन चल 
रहे थे । पास झाने पर पीछे बरालों ने सो संगोन पिरोता शुरू कर दिया | 
एक किलकारो पौर--“्रकाल सिंखाँ दी फोज़ प्राई। वाह गुरुजी को फतह | 
वाह गुरुजी दा खालसा |! सत थी प्रकाल पुरुष |!” प्रौर लड़ाई खतम 
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a गई । तिरसठ जर्मन या तो खेत रहे थे या फराह रहे थे। Rats | 
पंद्रह के प्राण गए । सूबेदार के दाहिने कंघे में से गोली झार-पार निकल | 
गई, लहनासिह फो पसलो में एक गोली लगी । उसने घाव को खंदक की 
गीली मिट्टी से पूर लिया घौर बाकी का साफा कसकर कमरबंद की तरह | 
लपेट लिया। किसी को ख़बर न हुई कि लहना के दुसरा घाव--भारी 
घाव लगा हे । | 


| 
| 
| 
f 
{ 


| 


लड़ाई के समय ate निकल oar । ऐसा चांद जिसके प्रकाश से संकृत- 
कवियों का दिया हुआ ‘wet? नाम सार्थक होता है । atk हवा ऐसी चल | 
रही थी जैसी कि बाणभट्ट को भाषा में 'दंतवीणोपदैशाचार्य कहलाती | 
- है। वजोरासिंह कह रहा या कि कैसे मन-मन भर फ्रांस को भूमि मेरे बूटों | 
क्षे चिपक रही थी जब में दोड़ा-दौड़ा सूबेदार के पोछे गया था। सूबेदार 
लहनासिंह से सारा हाल सुन, भौर कागजात पाकर, उसकी तुरन्त-वुद्धि को 
सराह रहे थे कि तू न होता तो भ्राज सब मारे जाते | 7 


इस लड़ाई की प्राबाज तीन मील दाहिनी थ्रो हूँ | 

लो थो । उन्होंने पीछे टेलीफोन कर दिया a a =a a 
प्रौर दो वीमार ढोने दो गाड़ियाँ चलो, जो कोई डेढ़ घंटे के mamat ; 
परा पहुंचीं फोल्ड अस्पताल नजदीक था | सुबह होते-होते वहाँ oga | 
pet zm पट्टी बांधकर एक गाड़ो में घायल लिटाए गए और दुसरी 
क गई । सुबेदार चे लहनाधिह की जांब में पट्टी बंधवानो चाही । _ 
कविः यह कहकर टाल Fear कि थोड़ा.घाव है; wat देखा जायगा। | 
ल हे ज्वर में बर्रा रहा था वह गाड़ो में लिटायां गया । लहना को 
Par शि जाते नहीं थे । = देख लहना चे कहा- तुम्हें बोधा की 
j ne ‘Dead की सोगंघ है जो इस गाड़ी में न चले जाझो । 
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“मेरे लिए वहाँ पहुँचकर गाड़ी भेज देना । धौर जम॑न मुरदों के लिए 
भो गाड़ियाँ mi होंगी। मेरा हाल बुरा नहीं है । देखते नहीं में खड़ा हें? 
ahaa मेरे पास है ही ।” 

“इच्छा, पर--! 

Cer गाड़ी पर लेट गया ? भला । ग्राप भो चढ़ TTA | सुनिए तो, 
सूबेदारनी होराँ को चिट्ठी लिखो तो मेरा मत्या टेकना लिख देना । प्रोर 
चर जाप्रो-तो कह देना कि मुझसे जो उन्होंने कहा था वह मैंने कर दिया I” 

गाड़ियाँ चल पड़ो थीं । सूबेदार जी ने चढ़ृते-चढ़ते लहना का हाथ 
पकड़ कर कहा --तूने मेरे भौर बोधा के प्राण बचाए हैं । लिखना कैसा! 
साथ हो घर चलेंगे। प्रपनो सूवेदाररी को तूही कह देता उसने क्या 
कहा था । : 

ga श्राप गाड़ी पर चढ़ ate) मैंने जो कहा था वह लिख देना 
कौर कह भी देना ।” } 

गाड़ो के जाते हो लहना लेट गया। “बजोरा, पानी पिला दे और मेरा 
कमरबंद खोल दे । तर हो रहा है ।” j 

| (२) 

मृत्यु के ge समय पहले स्मृति बहुत साफ हो जातो है । जन्म भर को 
चटनाएँ एक-एक करके सामने प्राती हैं। सारे दृश्यों के रंग साफ होते हैं; 
समय की घुध बिलकुल उन पर से हट जातो है | ; 

लहनासिंह बारह वर्ष का है। प्रमृतसर में मामा के यहाँ प्राया gar 
है । दहो वाले के यहाँ, anA के यहाँ, हर कहीं उसे एक आठ वर्ष को 
लड़की मिल जातो है। जब पूछता है कि तेरो कुड़माई हो गई तब ‘aq’ 
कहकर वह भाग जाती है । एक दिन उसते वैसे हो पूछा तो उसने कहा-- 
“हाँ, कल हो गई” देखते नहीं यह रेशम के फूलों वाला सालू १” सुनते 
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हो लहनासिह को दुःख हुआ । क्रोध gar) क्यों हुआ ? | 
“बजीरासिह पानी पिला दे ।'' 
पचीस वर्ष बीत गये | भ्रव लहनािह नं० ७७ राइफल्स में जमादार हो | 
गया है | उसे झाठ वर्ष की कन्या का ध्यान ही न रहा । न मालूभ वह कभी 
मिलो थी, या नहीं । सात दिन की चुट्टो लेकर जमीन के मुकदमे को पैरवी | 
करने TAT घर गया । वहाँ रेजीमेंट के भ्रफसर को चिट्ठी मिली | 
कि फौज लाम पर जाती है । फोरन चले प्राधो | साथ हो सूबेदार हजारासिह. 
को चिट्ठी मिली कि में झोर बोघासिह भी लाम पर जाते हैं; लोटते हुए हमारे ' 
घर होते जाना | साथ चलेंगे । | 
सूबेदार का गांव रास्ते में पड़ता था घ्रोर सूबेदार उसे बहुत चाहता 
था । लहनासिह सूबेदार के यहाँ पहुंचा । 
जब चलने लगे तब सूवेदार बेड़े में से निकलकर धाया । बोला- 
“लहना सुवेदारनी तुमको जानती हैं, बुलातो है । जा मिल घ्रा ।” लहनासिह 
पहुंचा । सूबेदारनो मुझे जानती हैं ! कब से? रेजीमेंट के कवार्टरों में तो 
कभी सूबेदार के घर के लोग रहे नहीं । दरवाज़े पर जाकर 'मत्था | 
कहा | प्रसीस सुनी । लहनासिह चुप । i 


“मुझे पहचाना 2” 
a, aT ? 


“तेरी कुड़माई हो गई ?--घत्‌--कल हो गई--देखते नहीं . रेशमी बूटों- 
वाला सालू--भमृतसर में-_?” ; 


आवों को टकराहट से भूर्छा खुलो | करवट बदली, पसली का घाव j 
बहनिकला॥ : 


“बजोरा, पौनी पिला--उ सने कहा घ्रा ।? 
स्वप्न ल रहा है । मूबेदारनी we रहो gi तेरे को झाठे 
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हो पहचान लिया । एक काम कहती हूं । मेरे तो भाग फूट गए । सरकार ने 
बहादुरी का खिताव दिया है, लायलपुर प्रे जमीन दो है, प्राज नमकहलाली का 
मोका झाया है । पर सरकार ने हम तोमियों [ स्त्रियों ] की एक घधघरिया 
qaza क्यों न बना दी जो मैं भो सूवेदारजी के साथ चली जातो ? एक बेटा 
है । फौज में भरतो हुए उसे एक हो वर्ष हुआ । उसके पीछे चार थोर हुए, 
पर एक भो नहीं जिया ।” सूंबेदारनी Va लगीं “रब दोनों जाते हैं । ae 
भाग ! तुम्हें याद है, एक दिन टाँगेवाले का घोड़ा दहीवाले को दुकान के पास 
बिगड़ गया था । तुमने उस दिन मेरे प्राण बचाए थे । भाप घोड़े को लातों 
में चले गये थे भौर मुके उठाकर दूकान के तस्ते पर खड़ा कर दिया था | i ऐसे 
हो इन दोनों फो बचाना | यह मेरी भिक्षा है । तुम्हारे mì में ataa पसारतो 
हृ ।” रोतीःरोती सूबेदारनी श्रोबरी में चली गई । लहना मो झाँसू पोंछता gar 
बाहर प्राया । 


“बजोराधिह, पानी पिला--उप्तने कहा था ।” 
x x x Xr 

agat का fax प्रपनी गोद पर रखे वजोरासिह बैठा है। जब माँगता है,. 
तब पानी पिला देता है । ate घंटे तक लहना चुप रहा, फिर बोला— 

“कौन ? कीरतसिह ?” 

चजीरा ते कुछ समझकर कहा- हाँ ।” 

“मह्या, मुझे भोर HAT कर ले । प्रपने पट्टे पर मेरा सिर रख ले ।” 

बजीरा ने वैसा हो किया । 


Cat, wa ठोक है । पानी पिला दे । बस। पब के हाइ ( भाषाढ़ ) में 
यह भाम खूब फलेगा | चाचा-भतोजा दोनों यहीं बैठकर भाम खाना। जितना 
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`या उसी महीने में मैंने इसे लगाया था ।” 
वजोरासिह के आासूँ टपू-टप्‌ टपक रहें थे । 
x x x 
कुछ दिन पीछे लोगों ने अखबारों में पढ़ा 


फ्रांस OK बेलजियम--६५ वीं सूची--मैदान में घावों से मरा--नं० ७७ 
“सिख राइफल्स जमादार लहनासिह । ; 


| 
| 
“बड़ा तेरा भतीजा है उतना ही यह प्राम है। जिस महीने उसका जन्म gu | 
| 


र 
So White 
| | 
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अमेरिका का मस्त योगी हिवटमेंन 
लेखक-सरदार पूरणसिंह 


सरदार पूर्णसिंह के भावात्मक निवस्थो का हिन्दी निवन्ध-साहित्य में 
विशिष्ट स्थान है । विषयपरक रागात्मक वृत्तियों झर संवेगातमक प्रभावों के 
'बोच-वीच में आध्यात्मिक संस्पर्श दे देने से इन निबन्थो को भावात्मकता थोर 
बढ़ गई है । प्रस्तुत निवन्ध में प्रमेरिका के प्रसिद्ध कवि वाल्ट faea के 
व्यक्तित्व का भावात्मक चित्रण किया गया है । व्यक्तित्व व विशिष्ट अंश 
का शब्द-चित्र इसमें. उतारा गया है । अतः कवि के व्यक्तित्व के उस विशिष्ट 
भ्रंश को पाठकों के सम्मुख मूर्र करने में लेखक पूर्णतया सफल हुभा है। इससे - 
चित्रण कौशल का वैशिष्टय सिद्ध होता हे । रागात्मङ वृत्तियों भोर संवेगात्मक 
प्रभावों को इसमें प्रधानता है । कहो-करीं प्राध्यात्मिक रंग भी हे । वर्णन 
पद्धति काव्यात्मक भौर भाषा भ्राद्यंत धालंकारिक हे । चित्रात्मकता we 
काव्यात्मक प्रभाव की सूष्टि के लिये उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि धलंकारों 
तथा प्रभ्य काव्य-कौशलों का पूरा उपयोग किया गया हे । भाषा का लाक्षणिक 
शोर सांकेतिक वैशिष्ट्य उनके or निवन्थो को तरह इस निवन्ध में भो देखा 
जा सकता है । “eR 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


अमेरिका का मस्त योगी वाल्ट हिवटमेंन 


भ्रमेरिका के लम्बे-लम्बे हरे देवदारों के घने वन में वह कौन फिर रहा है | 
*कभो यहाँ टहलता है, कभी वहाँ गाता है । So A 


a 


AT गई | वार-बार गर्दन फेर-फेर घ्रौर नेत्र उठा-उठाकर वह सूर्य को ताकतां 
A y को सुनहली सोहनी रोशनी पर वह मरता है। समोर को mana 
ae x बह नृत्य करता है, मानो weal वोणाएँ भोर सितार उसको, 
` मानुषिक i न A _ स प्राकृतिक राग को ग्राँधी के सामते. 
-तेजोहीन प्रतोत a प्रकाश में टिमटिमातो हुई दोप-शिक्षा के समान 

होते हैं । उसके भोतर-बाहर कुध ऐसो प्रधाधारण 
'चरोक के समूह उसके साथ-साथ at फिरते 
सदलदल ब्रह्म-कमल ऐसा खिला है कि सूर्य | 
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और चन्द्र भ्रमरवत्‌ उस विकसित कमल के मधु का स्वाद लेने को जाते 
हैं। बारी-बारी से वें उसमें मस्त होकर बन्द होते हैं धरोर प्रकाश पाकर 
qa: बाहर घाते हैं । 


उस सुन्दर घवल केशधारी वृद्ध के वेश में कहीं च्यागरा को दूध घारा 
तो नहीं फिर रहो है ? यह मस्त वनदेव कौन है? चलता इस लटक से है 
मानो यहो इस वन का राजाया गन्धर्व है। पत्ता-पत्ता, कली-कली, नली- 
नली, डाली-डाली, तने-तने को यह ऐसी रहस्यपूर्ण दृष्टि से देखता है मानो 
सब इसी के दिलदार भौर यार हैं। सामने से वे दो इषक-महिलायें दूध को 
ठिल्लियाँ उठाये गाती हुई घाती हैं। षया ही भ्रलोकिक वह कोमल गौर्‌ 
ऊँचे, लम्बे भौर गहरे स्वरों में एक संदेशा देता जा रहा है। सम्पता की 
नगरी से यह जोगी जितनी हो दूर होता जाता है उसका स्वर उतना हो 
गम्भीर होता जाता है । 


वास्तव में मनुष्य स्वतन्त्रता-प्रिय है। किसी प्रकार के. दासपत को चह 
नहीं सह सकता । प्राजकल प्रमेरिका सं लोग ant से तंग झा गए ह i 
उनकी za एक प्रकार की मिस्सी है जो किसी को मुख दिखाना gut कि 
झट मल ली । वहाँ घर. ate deat को कफन झोर कब्र बनाकर मनुष्य- 
जीवन का प्रवाह दबाया जाता है । चमकता हुआ कलदार हो उस बाह्य 
जोवन को स्थिरं रखंने का वहाँ खुदा है। जैसे भारतवासी फोटो उतरवाते 
हैं उसी तरह भ्राधुनिक कलदार-्सभ्यता ( डालर तिंविलिजेशन ) में जीते- 
जागते मनुष्यों को सुन्दर फोटो रूप बनंकर धपना जीवन व्यतीत करना 
पडतां है । उनके MA हृदय-प्रेम के तांल में तुले नहीं होते, वे कृत्रिम 
होते हैं । वहाँ काव्य के नृसिह भगवान्‌ faeta ने aad उच्चनाद से 
हिन्दुओं को ब्रह्मविद्या और ईरान की सूफी विद्या को एक हो साथ घोषित 
“किया है। वाल्ट ह्िटमैत के मत में वह मनुष्य ही कया जो ब्रह्मनिष्ठ नहीँ \ 
ag एके मनुष्य के जीवन में संनुष्यमात्र का जीवन भ्रौर मनुष्य मांत्र के जीवन में 
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एक मनुष्य का जीवन देखता हे । उसके काव्य का प्रवाह प्राकाशवत्‌ 
सार्वभौम है । जैसे घाकाश समस्त नक्षत्र oie को उठाये हुए हैं उसी तरह 
उसका काव्य सत्र चर थोर way, नर wie नारो को चमकते-दमकते तारों 
की तरह, झपने में लपेटे हुए है! वह सबके मन को कहता है भौर सब 
उसको अपने मन को वात वताते हैं। गरीबों को झमीर शौर प्रमीरों को 
गरोब करनेवाला कवि यहो है। अपने भ्रानन्द की मस्ती में उसे काव्य की 
तुकबन्दी भी बन्धन प्रतीत होती है। वह प्रत्येक दोहे-चौपाई को पिंगल के 
नियम को तराजू में नहीं, किन्तु a zana फे ताल में तौलता है। 
जो लोग मिस्र के पिरोमिड को उत्तम कला-कौशल का नमूना मानते हूँ 
उनकी सुन्दरता देखने की दृष्टि परदानशीनों की सी है। प्रकृति के बाह्य 
प्रनियमित दृश्य इन परदानशीनों के नियमित दृश्यों से कहीं बढ़-चढ़कर हैं। 
जो भेद समुद्र को छातो के उभार के प्रेमियों भोर एक युवती के वचस्थल 
के उभार फे प्रेमियों में है, वही भेद feta के सदृश स्वतन्त्र काव्य-प्रेमियों 
शौर तुकवन्दी के प्रेमियों में हैं। वाग षनाना तो मानुषी कला है, ate जंगल 
बनाना दिव्य कला है) चित्र बनाना तो जीतों को मुर्दा धनाना है भोर 
मुर्दा प्रकृति को जीवित संसार बना देना ब्रह्मकला है। दृश्य है। शौरों को 
तो ये दो झबलायें ofa भ्रोर मांस को पुतलियाँ ही प्रतीत होती हैं, परन्तु 
हमारे मस्तराम की maiad t को वे केवल बाँस की पोरियाँ हो | 
दोखती हँ । उसकी निगूढ़ दुष्टि उनसे लड़ी। चे दोनों इस वृद्ध-युवक को | 
WAT समझ कुछ खफा हुईं, कुछ UCAS, कुछ मुसकराईं, उसने उनके 
मतलब को जान लिया। वह gar, खिललिलाया घौर सलाम fear! 
नयनों से कुछ इशारे किए, vig बहाए | किसी की प्रशंसा को, कोई याद 
माया, किसी से हाथ मिलाया ध्रौर उसे दिल दे दिया। यह दृश्य हमारे. | 
मस्त कवि का एक काव्य gaT । 


वे दो खोलले वृक्ष, वेश बदल कर पौर वृद्ध स्त्रियों का रूप बनाकर, | 
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सामने नजर ग्रा । वे दोनों gară हाय में हाथ मिलाये कुछ अलापतो जा रही 
हैं | उसने जिन दो पूर्व युवतियों, हुस्त को परियों, विकसित कलिमों को देखकर 
झपता काव्य-प्रवाह बहाया था उसो पवित्र काव्यगंगा को वृक्षों के चरणों में 
भी छोड़ दिया । वह सौन्दर्य का कितना बड़ा पुजारी है । वह बस्तु में सुन्दरता 
ही सुन्दरता देखता है । wi नहों, तत्त्ववित्‌ हे न। उसके भ्रनुभव में धाया है 
कि उसकी एकमात्र प्यारी नाना रूपों में प्रत्यक्ष हुई । प्रत्येक वस्तु सुन्दर है-- 
बया बाँस की लम्बी-लम्बो पोरियाँ और क्या वट के खोखले तने । या तो संसार 
की दृष्टि हो aga है, या मेरो ही दृष्टि मदमातो है। उनमें, ग्रन्तर घवश्य 
है। जो ata हर ate में अपने ही प्यारे को देखती है वह भला तुम्हारी कला 
के पैमानों के कारागार में कैसे बन्द हो सकतो है । बस सौन्दर्य का सच्चा 

पुजारी यहो दै । यह सबको सदा यहो सुनाता है--““तुम भले, तुम मले ।” 
ग्रमेरिका के वन में नहीं, जीवन के ग्ररण्य में यह कौन जा रहा है? यह 
प्रकृति क्रा वंभोला फोन हैँ? यह वन का शाहदौला है कौन ? यह इतना शरीफ 
malt होकर ऐसा रिन्द फोर है कौन १ भ्रमेरिका वही मखं (akja?) ` 
aada, सशीन-रूपी नरक में यह जोता-जागता ्रह्मज्ञानरूपी स्वर्ग कौन है ? 
इसको उपस्थिति माव से मनुष्य को भ्राभ्यन्तरिक अवस्था बदल जातो हूँ । 
झमेरिका की बहिर्मुख सभ्यता को लात मारकर बिरादरो झर बादशाह से 
बागी होकर, कालीनों को जलाकर, Haat में आग लगाकर यह कोन जाड़ा 
मना रहा है? प्रभात को फेरी वाला, जंगल का जोगी, ग्रमेरिका का स्वतन्त्र 
diz मस्त फकीर वाल्ट ह्विटमैन भ्पनो काव्यरचना करता हुआ जा रहा है 


आर कवि तो केवल चित्र बनाते हैं, परन्तु यह कवि जीते-जागते प्राणियों 
को अपने काव्य में भरता है। नोचे हम वाल्ट ह्विटमेन को पोयम्स धान्‌ जाय 
( पोयम्स भाव ज्वाय ) नामक कविता के कुछ खंडो का तरजुमा, नमूने के 
तौर पर देते है-- : 

Y 
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अनन्द्‌-का वय 


ओः केसे रचू आनन्द भरी, रसभरी, दिल भरी कविता 
राग भरी, पुंस्त्व भरी, स्त्रीत्व भरी, बालकत्व भी, 
संसार मरी, अच भरी, फल भरी, पुष्प भरी Vl 
a! पशुओं की ध्वनि लाउँ, मछलियों की फुती, 
ओर उनके तुले हुए. तेरते शरीरों को लाऊँ। 
चारों ओर हो विशाल समुद्र का जल, खुले समुद्र पर 
हो खुले am ओर चले हमारों नेया॥शा। 
ओः ! आत्मानन्द का दरिया टूटा, पिंजडे टूटे, 


a a UU AAA AAA 


दीवारें टूटी, घर वह गये ओर शहर वह गये । 

उस एक छोटी पृथ्वी से क्या होता हे Tal, दे दो सब 
नक्षत्र मुझे, सब सूय युके, ओर सव काल मुझे ॥२१॥ 
जो पृथ्वी हे सो हम हैं, जो तारे हैँ सो हम हैं, भ्रोः हो! कितनी देर 
हमचे उल्लुभ्ना के स्वगं में काट दो । 
हम शिला हैं पृथ्वी सें घेसे हें, हम खुले मैदान हैं, साथ-साथ पड़े हैं; हम 
हैं दो समुद्र, जो भ्रान मिले हूँ । 
पुरुष का शरीर पवित्र है, स्त्री का शरीर पवित्र है, फूलों का शरीर पवित्र 
है, वायु का शरीर पवित्र है, जल पवित्र है, घरती पवित्र है, प्राकाश पवित्र 
है, गोबर भोर तृण को झोपड़ी पवित्र हैं, सेबा पवित्र है, झर्पण पवित्र है. 


लो सब पते आपको तुम्हारे हवाले करता हे । कोई भी हो तुम सारी दुनिः 
के सामने मेरे हो रहो । | 
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एक पुरानी कथा 


लेखक--पदुमलाल पुनालाल TR 


इस कथात्मक निबन्ध में लेखक ने एक प्राचोन कल्पित कथा के माध्यम से 
झपने कथ्य को पाठकों के arga उपस्थित किया है । पुरानी ward वस्तु-सत्य 
पर नहों, बल्कि भाव-सत्य पर आधारित है । प्राधुनिक कथात्मक raat का 


उद्देश्य भी भाव-सत्य की ही भ्रभिव्यक्ति होता है | किन्तु दोनों के अभिप्राय में 
grata ओर नवीन के दृष्टि-भेद के कारण तात्विक अन्तर है । कगरा में निहित 
प्रभिप्राय से भिन्न निष्कर्ष को सिद्धि द्वारा परम्परागत प्राचीन माम्यताध्रों भौर, 
झाघुनिक mandi के भेद को मो स्पष्ट कर दिया गया है। लेखक का यही 
उद्देश्य भी है। मानव-मन को इच्छायें ग्रोर वासनाये कभी भो पूर्णतया तृप्तः 
नहीं होतीं, भौर कोई भो व्यक्ति भ्रपनी वर्तमान स्थिति से सन्तुष्ट न हीं होता, 
यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य है। अतः इस असन्तोष के परिणामस्वल्य यदि कोई 
व्यक्ति दुःखद स्थिति में पहुँच जाता है, तो दोष उस safer का नहों, बल्कि 
उत्त साधनों, उपकरणों पौर परिस्थितियों का है, जो उसको वासनाप्रो को 
जाग्रत भौर उद्दीप्त करने के लिए उत्तरदायो है । यही इस निबन्ध का 
प्रतिपाद्य है । 
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एक पुरानो कथा 


झाज एक पुरानी कथा कहता हे । एक था मछुवा, एक थी agar । 
किसी झाड़ के नीचे एक टूटी-फूटी झोपड़ी में अपना जीवन व्यतीत कर रहे थे | 
nga दिन भर मछलियाँ पकडता, agar दिन भर दुसरा काम करतो । तब 
कहीं रात में वे लोग खाने के लिए पाते । ग्रोष्म हो या वर्षा, शरद्‌ हो या 
aaa, उनके लिए वही एक काम था, वही एक चिन्ता थो। वे भविष्य की 
बात नहों सोचते थे, क्योंकि वर्तमान में हो वे व्यस्त रहते थे । उन्हें न भाशा 
थो घौर न कोई लालसा | 

पर एक दिन एक घटना हो गई | मछुवा जा रहा था मछलियाँ पकड़ने । 
नदी के पास एक छोटा सा गड्डा था। उसमें कुछ पानी भरा था। उसी में 
'एक कोने पर, लताम्रों में, एक छोटी सी मछली Ga गई थो । वह स्वयं किसी 
तरह पानो में नहीं जा सकती थी । उसने मछुवे को देखा शोर पुकारकर कहा-- | 
'मछुवे, Aga, जरा इधर तो झा |! ; 

मछुवा उसके पास जाकर बोला- क्या है !” 


मछली ने कहा--'मैं छोटी मछलो ह । श्रभो तैरना अच्छी तरह नहीं 
जानती | इसी से यहाँ प्राकर फंस गई हूँ। मुझको किसी तरह यहाँ से 
निकालकर पानी तफ पहुँचा दे।” 


aga ने नीचे उतरकर लता से उसको wan कर दिया । मछली gadi 
हुई पानो में तैरने लगी। ; 


कुछ दिनों & बाद उस मछली ने उसे फिर पुकारा --मछुवे, मछुवे, इधर 
तो प्रा ।' मछुवा उसके पास गया । मछली ने कहा--'सुनती हूँ, नदी में खूब 
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पानो है । मुझे नदो में पहुंचा दे । मैं तो तेरी तरह चल नहीं सकतो । तू कोई 
ऐसा उपाय कर कि मैं नदो तक पहुंच जाऊं । र ; 

‘qg कौन बडो बात है | मछुवे ने यह कहकर एक aaa निकाला att 
उसमें खूब पानी भर दिया । फिर उसने उसी में उस मछली को रख कर 
नदी तक पहुंचा दिया । मछली नदो में सुरक्षित पहुंच गई भौर धानन्द 
से तैरने लगी | 

कुछ दिनों के बाद उस मछली ने मछुवे को पुकारकर कहा-- Aga, 
तू रोज यहाँ भाकर एक AT बैठा कर । तेरे आने सेमेरा मत बहुल 
जाता है |, - 

ने कहा -- भ्रच्छा ।' 

Ds रा वहीं जाकर at घंटा बैठा करता । कभो-कभो. 
ag ale को गोलियाँ बना कर ले जाता । मछली उन्हें खाकर उस पर और 
भो प्रसन्न होतो । 

एक दिन मछुवी ने पूछा--तुम रोज उसी घाट पर क्यों जाते हो?” 

aga ने उसको उस छोटी मछली को कथा सुनाई । मछुवो सुनकर 
चकित हो गई । उसने मछुवे से कहा-- तुम बड़े निर्वृद्ध हो! वह साधारण 
मधली है! ag तो कोई देवो होगी, मछली के रूप में रहती है । जाओो, 
उससे कुछ मांगो । वह जरूर तुम्हारी इच्छा पूरी करेगी । 

प्रछुवा नदी के तट पर पहुँचा । उसने मछलो को पुकारकर कहा - 
'मछलो, मछली, इधर तो भा H 

मछली झा गई । उससे पूछा-- क्या है १” , 

मछुवे ने कहा -- हम लोगों के लिए mg एक श्रच्छा घर नहीं 

१११ 
जल जा, तेरे लिए एक घर बन गया । तेरी मछुवी घर; 
a ate’ SA 
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-मछुवे ने आकर देखा कि सचमुच उसका एक अच्छा घर बंन गया R I 
ga दिनों के बाद मछुवी ने कहा--'सिफ घर होने से क्या gar? खाने-पोने 
की तो तकलीफ है । जा, मछली से कुछ घन माँग ।' 

मछुवा फिर नदी'तट पर गया । उसने मछली को पुकारकर कहा-- 
“मछली, मछली इघर तो म्रा ।' 

मछली ने आकर पूछा--क्या है ?' 

Waa ने कहा--'सुन तो, क्या तू हमें कुछ घन न देगो ?” 

मछली ने कहा---भ्रच्छा जा, तेरे घर में घन हो गया |’ 

मधुवे ने प्राकर देखा कि सचमुच उसके घर में घन हो गया है । कुछ 
दिनों के वाद मछुवी ने कहा--'इतने घन से क्या होगा ! हमें तो राजकीय 


वैभव चाहिए । राजा की तरह एक महल हो, उसमें बाग हो, नौकर-चाकर 
हों और राजकीय शक्ति हो । जा, मछली से यही माँग |’ | 


agi की बात सुन कर मछुवा कुछ हिचकिचाया । उसने कहा--'जो 
है, बहुत है।' परन्तु मछुवी ने उसकी एक वात न सुनो । उसने स्वयं | 
weet की दिव्य शक्ति देख ली थी । यही नहीं, एक बार जब मछली को | 
झाटे की गोलियाँ खिला रही थी, तब मछली से उसे आश्वासन भी मिल 
गया था । इसीसे उसते मधुवे को हव्पूर्वक भेजा | 


AGA कुछ डरता हुआ मछली के पास पहुँचा । उसने मछलो E 
और घीरे से कहा-- द Oe 


बया तू मछुवो को रानी न बना देगी ?” 
मधली ने बहा - भ्रच्छा जा, तेरी मछुवी रानी वनकर महल में भ्रभी _ 


घूम रहो हूँ।' 


मछुवे ने Mat देखा कि सचमुच उसके घर में राजकीय वैभव हो गया 4 
है । उसकी मछुवी रानी हो कर बेठो है। >> 


a feat के बाद मछुवी ने फिर कहा--प्रगर सूर्य, चन्द्र मेघ old 
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समी मेरी ग्राज्ञा मानते तो कैसा होता !' यह सोचकर उसने मछुवे को, उसकी 
इच्छा के विरुद्ध, मछली के पास भेजा । £ 


मछुवे को बात सुन कर मधली रुष्ट होकर बोली --'जा, जा भ्रपनो उप 
झोपड़ी में रह ।' 

मछुवा भ्रौर मछुवो दोनों फिर अपनी उसी टूटी-फूटी मोपड़ी में रहने 
लगें ! यहीं कहानी का अन्त हो जाता है । 

कहानी पुरानी है और घटना भो झूठी है। इसकी एक भो बात सच नहीं 
है, पर इसमें हम लोगों के मनोरथों को सच्चो कथा है । ABTA का कब 
mea gate? इच्चाओं को बमा कोई सोमा है, पर मछुवे के भाग्य परिवतंनों 
पर कौन उसके साथ सहानुभूति प्रकट करेगा ? सभो यह कहेंगे कि यह तो 
उसका ही दोष था। उसको स्त्री को संतोष हो नहीं था । यदि उसे संतोष हो 
जाता तो उसको यह दुर्गति क्यों होती ? मछुव्रे चे भो शायद यही कहकर ATA 
स्त्री को भिड़का होगा। परन्तु मैं स्त्री को निर्दोष समझता हूं । मेरी समक में 
दोष मछलो का हो है । .यदि वह पहले हो मछुवे को कह देतो कि मुझमें सब 
कुच करने की शक्ति नहों है तो मछवे की स्त्री उससे val याचना हो क्य 
करती ? यदि मछवे की सत्रा में सन्ताप हो रहता, तो वह पहली ही बार सपे 
पति को माँगने è लिए क्‍यों कहती ! मछली ने पहले तो ,भपने वरदानों से, 
यह वात प्रकट कर दो कि मानो वह ब कुछ कर सकतो है । किन्तु जब मछुवे 
को स्त्री ने कुछ ऐसी याचना को, जो saat शवित के वाहर थी, तब वह 
एकदम क्रद्ध होकर प्रमिशाप हो दे बैठो | उसने मछुवे के उपकार का भी 
विचार नहीं किया । वह यह मूल गई कि मछुवे ने यदि उस समय उस पर 
दया न को होतो, तो शायद उसका akaa ही न रहता । उसने mgs a 
यह क्यों नहीं कहा - 'जा भैया, मैं तेरे Bs बहुत कर चुको | अब में कुछ 

झपनी रानी को समझा देना । 2 

2 = ae झपने जीवन में यही भूल करते है । हम लोग अपने दोषों 
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न देकर अपने ही कामों को महत्त्व देते है । हम यह तो निस्संकोच कहते हैं कि 
हमने किसी पर यह उपकार किया, पर हम यह नहीं बतलाते कि उसने हमारो 
कया सेवा की, उससे हमें व्या लाभ हुआ । सच तो यह्‌ है कि उपकार मर 
सेवा एक बात हुँ और यह लेन-देन कुछ दुसरो वात है | 
aga को स्त्री ने जो कुछ किया, वह ठोक ही किया था। सभी लोग 
जानते हैं कि जब तक कोई वस्तु amca रहती है, तभी तक उसके लिए बड़ों 
aaar रहती है । ज्योंहो वह प्राप्त हो जातो है त्योंही हमें उससे विरक्ति हो 
जाती है, भौर हम किसी दुसरी वस्तु के लिए व्यग्न हो जाते हैं। हिन्दो को 
प्रेमकथाश्रों में उन्हीं नायिकागओं के लिए नायकों को व्यग्रता रहती है जिन पर 
, उनका कोई भधिकार नहीं हे । उस दिन मैंने एक प्रेमी का प्रेम-पत्र पढ़ा । उसमें 
विकलता थी । - यदि प्रियतमा से उसको भेंट हो जातो तो थोड़े दिनों के बाद 
उसे किसी दूसरी के लिए वही व्यग्रता होती । 
जो बात प्रेम के लिए कहो गई है वही गौरव, प्रतिष्ठा, ऐश्‍वर्य भ्रादि सभी 
बातों के लिए भौ कही जा सकती है । श्रतएच मछुवे की स्त्री ने जो कुछ | 
वह मनुष्य-स्वभाव के श्रनुकूल किया, परन्तु मछलो ने जो कुछ किया, वह भ्रपने 
देवी-स्वभाव के विरुद्ध किया । उसे तो मछुबे पर दया करनी चाहिए थी | उसे 
` उसके उपकार को न भूलना था । राजा बनाने के बाद उते एकदम भिक्षुक बना. 


को छिपाकर दूसरों पर ही दोषारोपण करते Fl हम दूसरे के कामो को महत्ता 


, तब मेंने यह नही सोचा था कि तुम 
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पर्ण किया । उसे तुम्हारी शक्ति पर विश्वास हो गया, तभी तो उसने ऐसी 
ear प्रकट कर दी, जो तुम्हारे लिए aaraa थी । तुमने जो कुछ दिया 
था उन सबको, इसी एक अपराध के कारण कैसे ले लिया ? तुम्हारे वरदान 
का aa अभिशाप में कैसे परिणत हो गया ? तुम्हें मेरी भौर मेरी स्त्रो की 


स्थिति पर विचार कर काम करना चाहिए था | तुम भले ही देवो हो. पर 


gañ त्याग नहीं है, प्रेम नहीं है, उपकार को भावना नहीं है, क्षमा नहीं है 


दया नहीं है । 
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क्रोध 


लेखक--रामचन्द्र शुक्ल 
र्‌ 

मय, करुणा, ईर्ष्या, लोभ, क्रोध प्रादि विभिन्न मनोविकारों को लेकर! 
शक्ल जी ने कई निवन्ध लिखे हैं.| इन निबन्धों का हिन्दी निवन्ध साहित्य में 
विशिष्ट स्थान है। ये निबन्ध विषय-प्रधान_झौर विचारात्मक हैं। मनोविकार 
का यह सूक्ष्म विवेचन लेखक के निजी अनुभव पर प्राघारित है, | 
को पोथियों पर नहीं, प्रस्तुत निबन्ध में क्रोध के उदय, सामाजिक जीवन: 
उसकी प्रादश्यकता ग्रौर उसके, स्वरूप पर विचार करने के बाद, aay 
कातरता से उत्पन्न सात्त्विक क्रोध के सामाजिक महत्व और उसके ore) 
रूप को स्पष्ट किया गया है । विषय के शास्त्रोय ध्रौर जटिल होते हुए भो।' 
इन निबन्घों में शास्त्रोय नीरसता कहां नहीं प्राने पाई है। साहित्यिक सरसरत. 
के आकर्षण से युक्त इन निबन्धों में निबन्धकार के व्यवितत्व की स्पष्ट छाप 
दिखलाई पड़ती है । विचार-प्रसंगों को उद्भावनाझ्रों, प्रसंगरर्भी उवितयों प्रौ 


चुमने वाले Fer गहरे व्यंगों में ब्यक्तित्व की यह झलक विशेष रूप ये देखो. 
जा सकती है | 
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क्रोध 


क्रोध दुःख के चेतन कारणा के साक्षात्कार या अनुमान से उत्पन्न होता 
है। साक्षात्कार के समय दुःख भोर उसके कारण के सम्बन्ध का परिज्ञान 
र झावश्यक है । तीन चार महीने के बच्चे को कोई हाथ उठाकर मार दे तो 
i उसने हाथ उठाते तो देखा है पर प्रपनी पीड़ा और उस हाथ उठाने से 
चया सम्बन्ध है, यह वह नहीं जानता है । wa: वह केवल रोरुर अपना 
दुःख भाव प्रकट कर देता है। दुःख के कारण की स्पष्ट घारणा के बिना 
क्रोध का उदय नहों होता । दुःख के सज्ञान कारण पर प्रवल प्रभाव डालने 
Ja प्रवत्त करनेवाला मनोदिकार होने के कारण क्रोध का आविर्भाव बहुत 
| पहले देखा जाता है । शिशु प्रपनो माता को आकृति से परिचित हो जाने 
|| पर ज्योंही यह जान जाता है कि दूघ इसी से मिलता है, भूखा होने पर वह 
| उस्ते देखते ही प्रपने रोने में कुछ क्रोध का भामास देते लगता है । 


सामाजिक जोवत में क्रोध को जरूरत बराबर पडतो है | यदि क्रोध न 
|| हो तो मनुष्य दूसरों के द्वारा पहुँचाये जानेबाले बहुत से wel को चिरनिवृत्ति 
का उपाय ही न कर सके। कोई मनुष्य किसी दुष्ट के नित्य दो-चार प्रहार 
सहता है। यदि उसमें क्रोध का विकास नहीं gate तो वह केवल ara- 
ऊह करेगा जिसका उस दुष्ट पर कोई प्रमाव नहीं । उस दुष्ट के हृदय में 
विवेक, दया आदि उत्पन्न करने में बहुत समय लगेगा । संसार कसो को 
इतना समय ऐसे छोटे-छोटे कामों के लिए नहीं दे सकता । अयमीत होकर 
भी प्राणे प्रपतो रक्षा कमो-कभो कर लेता है पर समाज में हस प्रकार 
प्राप्त दु:ख-निवृत्ति [वरस्यायिनी नहीँ होती । हमारे कहते का प्रमिप्राप यह 
नही' है कि, क्रोध के समय क्रोध करनेवाले के मन में सदा भावी कष्ट से aa 


`v 
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सृष्टि के भीतर क्रोध का विधान इसीलिए है । 


जिससे एक बार दु:ख पहुंचा, पर उसके दुहराए जाने की संभावना 
भी नहीं है उसको जो कष्ट पहुंचाया जाता है वह प्रतिक्रार मात्र हूँ, उस 
रक्षा की भावना कुछ भो नहों रहती । श्रधिक्तर क्रोध इस्रो रूप में 
जाता है । एक दसरे से भ्रपरिचित दो mad रेल पर चले जा रहे हैं I स | 
से एक को झगे ही के स्टेशन पर उतरना है । स्टेशन तक पहुंचते-पहुं र ः 
बात हो बात में एक ने दूसरे को एक तमाचा जड़ दिया झौर उतरने |. 
तैयारो करने लगा । श्रव दूसरा मनुष्य भी यदि उतरते-उतरते उसे ए 
तमाचा लगा दे तो यह उसका बदला या प्रतिकार ही कहा जायग।, क | 
उसे फिर उसी व्यक्ति से तमाचे खाने का कुछ भो निश्चय नहीं था । उई 
झोर दुःख पहुंचने को कुछ भी सम्भावना होगी वहाँ शुद्ध प्रतिकार न ale 
Sah स्वरक्षा की भावना भो मिली होगी । 


j 
का उद्देश्य रहा करता है । कहने का तात्पर्य केवल इतना ही है कि j 
` 
i 


हमारा पड़ोसी कई दिनों से नित्य ग्राकर हमें दो-चार टेढ़ो-सीधी सु 
जाता है । यदि हम एक दिन उसे पकड़कर पीट दें तो हमारा 4 
कर्म शुद्ध प्रतिकार न कहलायेगा, क्योंकि हमारी दृष्टि नित्य गालियों | 
सहने के दुःख से बचने के परिणाम की ओर भी समको जायगी । इन दो 
दृष्टान्तों को ध्यानपूर्वक देखने से पता लगेगा फि दुःख से sau a 
दुःखदाता को कष्ट पहुंचाने की प्रवृत्ति दोनों में है, पर एक में वह परिणा 
भादि का विचार बिलकुल छोड़े हुए है र दूसरे में कुछ लिए हुए 
इनमें से पहले दृष्टान्त का क्रोध उपयोगी नहों दिखाई पड़ता। पर a 
करनेवाले के पक्ष में उसका उपयोग चाहे न हो, परलोक के भीतर * 
बिलकुल खाली नहीं जाता । दुख पहुँचानेवाले से हमें फिर Í 
पहुँचने का डर न सहो, पर समाज को तो है। इससे उसे उचित दंड रै. 
से पहले तो उसो को शिक्षा या भलाई हो जातो है फिर समाज के भ 
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| लोगों के बचाव का बीज भी बो दिया जाता है । यहाँ पर भी यही बात है 
कि क्रोध के समय लोगों के मन में लोक-कल्याण की यही व्यापक भावना 
सदा नहीं रहा करतो । अधिकतर तो ऐसा क्रोध प्रतिकार के रूप में हो 


होता है । 


| यह कहा जा चुका है कि क्रोध दुःख के चेतन कारण के साक्षात्कार 
A या परिज्ञान से होता है। घतः एक तो जहाँ कार्य-काररं के सम्बन्ध-ज्ञान 
; में त्रुटि या भूल होती है वहाँ क्रोध धोखा देता है । दूसरी बात यह है कि 
j क्रोध करनेवाला जिस ओर से दुःख आता है उसी ओर देखता है, भी ओर 
| नहीं । जिसने दुःख पहुँचाया है उसका नाश हो या उसे a Ta 
का यही लच्य होता है। न तो वह यह देखता है [i oe a 
ga नहीं wea इस बात का ध्यान रखता हैं $ क्रोध ya zi a 
जो कुछ करूँगा उसका परिणाम क्या होगा। यही का का ही ह 
इसी से एक तो मनोविकार ही एक दूसरे को परिमित किया करते हूं, ऊ 


से बुद्धि या विवेक भी उन पर अंकुश रखता है । यदि क्रोध इतना उम्र 


खित-पभ्रनुचित के विचार के 
रि में दःखदाता की शक्ति तथा उचत-भनु के 
हुआ फि मन में दुःखदा sere, ae i 


गह हो न रहो तो बड़ा झनर्थ खड़ा हो \ 
ae oo शत्रु बीस-पचीस झादमी लेकर उसे मारन भा ae x 
बह चट क्रोध से व्याकुल होकर बिना शश्र को a n Pe 
अपनी रक्षा का पूरा प्रबन्ध किए उसे मारने के लिए m WA 
उसके मारे जाने में बहुत कम सन्देह समका जायगा | wa WA eee 
निश्चय के उपरान्त, उका TERA E तरह सम लेन पर ee 
मात्रा भोर उपयुक्‍त स्थिति में हो फ्रोघ वह काम दे सकता हूँ 


उसका विकास होता है। 


क्रोध को उप्र aera का लक्ष्य हानि या पीड़ा पहुँचावे के पहले 
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maaa हें भय संचार करना रहता है । जिस पर क्रोध प्रकट किया चा 
है वह यदि डर जाता है ARAM होकर पश्चात्ताप करता है तो चमा? 
Haat सामने भता है। क्रोध का गर्जन-तर्जन क्रोघपात्र के लिए q 
दुष्परिणाम की सूचना है, जिससे कभी-कभो उद्देश्य की पूर्ति हो जातो 
रोर दुष्परिणाम की नौबत नहीं घ्राती। एक की उग्र आकृति nae qa 
किसी ग्रनिष्ट व्यापार से विरत हो जाता है या नञ्ज होकर पूर्वक्ृत ia 
के लिए क्षमा चाहता है। बहुत स्थलों पर तो क्रोध का aaa किसी i 
गवं चूर्ण करना मात्र रहता है भर्थात्‌ दुःख का विषय केवल दूसरे का 
या अहंकार होता है। प्रभिमान दूसरों के मान में या उसको भावना ' 
बाधा डालता हैं, इससे वह बहुत से लोगों को यों ही खटका करता है 
लोग जिस तरह हो सके--प्रपमान द्वारा, हानि द्वारा- afaa कोमा 
करना चाहते हैं । भ्रभिमान पर जो रोष होता है उसकी प्रवृत्ति afaa 
को केवल नग्न करने की रहती है, उसको हानि या पीड़ा पहुँचाने का उद्देश 
नहीं होता । संसार में बहुत से अभिमान फा उपचार aaa हारा है 
हो जाता है | 


समझ लेना चाहिए कि उसका क्रोध ऐसे व्यक्ति के ऊपर हैं जिसे उसके fet 


पटकने की प्रवाह है भ्र्थात्‌ जिसे उसका सिर फटने - 
> फूटने से उस समय नहीं 0| 
mit चलकर दुःख पहुंचेगा | ? समय 


क्रोध का वेग इतना प्रबल होता है ॒ ‘| 
न है कि कभी-कभी मनुष्य यह 4 
विचार नहों करता कि जिसने दुःख पहुंचाया है उसमें दुःख पहुंचा 
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: को इच्छा थो या नहीं । इसो से कभी तो वह प्रचानक पैर कुचल जाने पर 
| किसी को मार बैठता है और कभी ठोकर खाकर कंकड़ -पत्थर _तोड़ने लगता 
Ñ है! चाणक्य ब्राह्मण अपना विवाह करने जा रहा था। मार्ग में कुश उसके 
चैर में चसे । वह चट मट्टा और कुदारी लेकर पहुंचा ait कुशों को उखाड़- 
उखाडुकर उनको जड़ों में मठ्ठा देने लगा । एक बार मैंने देखा कि एक ब्राह्मण 

देवता चूल्हा फूकते-फूकते थक गए । जव आग न जली तब उसपर कोप करके 
| चूल्हे में "पानो डाल किनारे हो गए । इस प्रकार का ma भ्रपरिष्छित है | यात्रियों 
ने बहुत से ऐसे जंगलियों का हाल लिखा है जो रास्ते में पत्थर फो ठोकर लगने 
पर बिना उसको चूर-चूर किए भागे नहीं बढ़ते | अधिक श्रभ्यास के कारण 
यदि कोई मनोविकार बहुत प्रवल पड़ जाता है तो वह अन्तः प्रकृति में 
प्रव्यवस्था उत्पन्न कर मनुष्य को बचपन से मिलती जुलतो अवस्था में ले जाकर 


पटक देता है । 


क्रोध सव मनोविकारों से फुरेतीला है इसो से gaat पड़ने पर यह थोर 
दसरे मनोविकारों का भी साथ देकर उनकी तुष्टि का साधक होता है । कभो 
az दया के साथ कूदता है, कभी घृणा के | एक क्रूर कुमार्गी किसो घ्रनाथ 
झवला पर अत्याचार कर रहा है | हमारे हृदय में उस wary घबला के प्रति 
दया उमड़े रही है, पर दया को झपनी शक्ति तो त्याग और कोमल व्यवहार 
तक होती है । यदि वह स्त्री भर्थकष्ट में होती तो उसे कुछ देकर हम अपनी 
दया के वेग को शान्त कर लेते। पर यहाँ तो ड्स झबला के दुःख का कारण 
मूत्तिमान तथा झपने विरुद्ध प्रयत्नों को ज्ञान-पूर्वक रोकने की शक्ति रखनेवाला 
है। ऐसो भ्रवस्था में क्रोध हो उस झत्याचारी के दमन के लिए उत्तेजित करता 
है जिसके बिना हमारी दया हो व्यर्थं जातो | क्रोध अपनी इस सहायता è 
बदलले में दया की वाहवाही को नहीं बेटाता । काम क्रोध करता है, पर नाम 
दया हो का होता है । लोग यही कहते हैं कि “उसचे a करके बचा 0 
यह कोई नहीं कहता है कि 'क्रोध करके बचा लिया । ऐसे भ्रवसरों पर यदि 
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क्रोध दया का साथ नदे तो दया अपनी प्रवृत्ति के अनुसार परिणाम उपस्थित 
ही नहीं कर सकती । 


क्रोध शांति भंग करनेवाला विकार है। एक का क्रोध दूसरे में भो क्रो 
का संचार करता है । जिसके प्रति क्रोध-प्रदर्शन होता है वह तत्काल अपमात 
का अनुभव करता है WIC इस दु:ख पर उसकी भो त्योरी चढ़ जाती है | यह्‌ 
विचार करनेवाले बहुत थोड़े निकलते हैं कि हम पर जो क्रोघ प्रकट किया जा 
रहा है वह उचित है या अनुचित । इशी से घर्म, नोति श्रौर शिष्टाचार तोनों 
में क्रोध के निरोध का उपदेश पाया जाता है । संत लोग. तो खलो के वचन 
सहते ही हैं, दुनियादार लोग भी न जाने कितनो ऊ ची-नोची पचाते रहते हैं। 
सभ्यता के व्यवहार में भी कोष नहीं तो क्रोध के चिल्ल दबाए जाते हैं। इइ 
प्रकार का प्रतिबन्ब समाज को सब सुख-शान्ति के लिए बहुत maza है। 
पर इस प्रतिबन्ध को भो सीमा हैं । यह 'परपोड्कोन्मु क्रोध तः 
“नहीं पहुंचता | 


क्रोध के निरोध का उपदेश भ्रथ-परायण और घर्म-परायश दोनों देते हैं। 
पर दोनों में जिसे ग्रति से भ्रधिक सावधान रहना चाहिए बही कुछ भो नहीं 
रहता | वाको रुपया वसूल करने का ढंग वतानेवाला चाहे कड़े पड़ने की शिच 
दे भो दे, पर धन के साथ घर्म को घ्वजा लेकर चलनेवाला धोखे में भी 
को पाप का बाप हो कहेगा। क्रोध रोकने का झभ्पास ठगों और स्वार्थियों के 
सिद्ध और साधकों से कम नहीं होता । fad कुध स्वार्थ निकालना रहता है 
जिसे बातों में फंसा कर ठगना रहता है, उसको कठोर से कठोर और nai 


बातों पर न जाने कितने लोग जरा मो क्रोध नहीं करते पर उनका यह 
न घम का लक्षण है, न साधन | 


क्रोध के प्रेरक दो प्रकार के दुःख हो सकते हैं--भपना दुःख 
“पराया दु:ख । जिस क्रोध के त्याग का उपदेश दिया जाता है वह पहले 
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के दुःख से उत्पन्न क्रोध है। दूसरे के दुःख पर उत्पन्न क्रोध बुराई की हद के 
बाहर समभा जाता है । क्रोधोत्तेजक दुःख जितना ही aà सम्पर्क से दूर 
होगा उतना हो लोक के क्रोध का स्वरूप सुन्दर शोर मनोहर दिलाई देगा। 
झपने दुःख से भागे बढ़ने पर भी कुछ दूर तक क्रोध का कारण थोड़ा बहुत 
झपना ही दुःख कहा जा सकता है--जैसे अपते प्रात्मोय या परिजन का दुःख, ` 
इष्टमित्र का दुःख । इसके भागे भो जहाँ तक दुःख को भावना के साथ कुछ 
ऐसी विशेषता लगी रहेगी कि जिसे कष्ट पहुँचाया जा रहा है बह हमारे ग्राम, 
पर या देश का रहनेवाला है, वहाँ तक हमारे क्रोध के सौन्दर्य को पूणता में 
कुछ कसर रहेगी | जहाँ उबत भावना निविशेष रहेगी वहाँ सच्चो परदु/ख- 
कातरता मानी जायागो, वहीं क्रोध के स्वरूप को TO सौन्दर्य प्राप्त होगा-- 
ऐसा सौन्दर्य जो काव्यत्षेत्र के बीच भी जगमगाता झाया है । 

यह क्रोध करुणा के झाज्ञाकारी सेवक के रूप में हमारे सामने भ्राता है ४ 
स्वामो से सेवक कुछ कठिन होते a हैं, उनमें कुछ प्रधिक़ कठोरता रहती है । ` 
वर यह कठोरता ऐशी कठोरता को भंग करने के लिए होती है जो पिघलवेवालली" 
नहीं होतो । क्रौंच के वध पर वाल्मोकि मुनि के कारण Ra सौन्दर्य एकः 
महाकाव्य का सौन्दर्य हुआ । उक्त सौंदर्य का कारण है निविशेषता । वाल्मीकिः 
के क्रोध के भोतर संपूर्ण लोक के दुःख की सहानुभूति छिपी है--राम के क्रोध 
के भीतर संपूर्ण लोक के दुःख का क्षोभ सामाया gar है। चमा जहाँ 
से श्रोहत हो जाती है वहीं से क्रोध के सौन्दर्य का भारम्भ होता है। शिशुपाल 
की बहुत सी बुराइयों तक जब श्रीकृष्ण को क्षमा पहुंच चुको तब जाकर उसका 
लौकिक लावण्य फोका पड़वे लगा भोर क्रोध की समोचीनता का सूत्रपात | 
हुआ । सपने ही दुःख पर उत्पन्न क्रोध तो प्रायः समीचीनता हो तक रह जाता 
है, सौन्दर्य-दशा तक नहीं पहुँचता | दुसरे के दुःख पर उत्पन्न क्रोध में या तो 
हमें तत्काल क्षमा का अवसर या झधिकार हो नहीं रहता अथवा वह अपना 
प्रभाव खो चुको रहती है । 

4 
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बहुत दूर तक और बहुत काल से पीड़ा पहुंचाते चले ata हुए किसी 
झत्याचारो.का बना रहना ही लोक की क्षमा की सोमा है । इसके भागे क्षमा 
न दिखाई देगी--नैराश्य, कायरता और शिथिलता की छाई दिखाई पड़ेगी | 
ऐसी गहरी उदासी की छाया, के बीच प्राशा, उत्साह भौर तत्परता की प्रमा 
faa क्रोघारिन के साथ फूटती दिखाई पड़ेगी उसके drad का भ्रनुभव सारा 
लोक करेगा । राम का कालाग्नि-सदृश क्रोध ऐसा ही है। चह सात्त्विक तेज है, 
तामस ताप नहीं । 


दणड कोप का हो एक विधान हे । राजदयड राजझोप है, राजकोप 
लोककोप ate लोककोप घर्मकोप है । राजकोप घर्मकोप से जहाँ एकदम भिन्न 
दिखाई पड़े हाँ उसे राजकोप न समझकर कुछ विशेष मनुष्यों छा कोप 
समभना चाहिए । ऐसा कोप राजकोप के महत्त्व ate पवित्रता का ग्रधिकारी 
नहीं हो सकता । उसका सम्मान जनता भ्रपने लिए magas नहीं 
समझ सकती ६ 

ES) 

वैर क्रोध का. प्रचार या 'मुरव्या है। जिससे हमें दुःख पहुँचा है उस प्र 
यदि हमने क्रोध. किया और वह क्रोध यदि हमारे हृदय में बहुत दिनों तक 
टिका रहा तो वह वेर कहलाता है। इसे स्थायी रूप में टिक जाने के कारण 
क्रोध का वेग धौर उग्रता तो घोमी पड़ जातो है पर लक्ष्य को पीड़ित करचे की 
प्ररणा बराबर बहुत काल तक हुआ करतो हे । क्रोध भ्रपना बचाव करते हुए. 
शत्रु को पीड़ित करने की युक्ति प्रादि सोचने का समय प्रायः नहीं देता, पर 
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गया और दो महोने बाद प्रापको कहीं मिला । sa यदि ma उससे बिना 
|| फिर गाली सुने, मिलने के साथ ही उसे मार दिया तो वह amar वेर 
|| निकालना हुआ ga विवरण से स्पष्ट है कि वेर उन्हीं प्राणियों में होता है 
|| जिनमें धारणा धर्थात्‌ भावों के संचय की शवित होती है । पशु प्रोर बच्चे किसी 
| से वैर नहीं मानते । चूहे ओर feet के सम्बन्ध का ae नाम थालंकारिक 
है । आदमी का न भ्राम-अंगूर से कुछ वेर है न भेड़-बकरे से । पशु ale बच्चे 
दोनों क्रोध करते हैं भौर थोड़ी देर के बाद भूल जाते हैं । 
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साधना 


लेखक--राय इष्ण दास 


राय कृष्णदास जी के गद्य-गोतों का हिन्दी-साहित्य में विशिष्ट स्थान हैं 
गद्य-गोतों में पद्यात्मकता या छन्दोबद्ता को छोड़कर गीत-काग्यों की प्रायः 
सभी प्रमुख विशेषतायें पाई जाती हैं । इनमें वैयक्तिक घनुभूतियों भौर 
mai को विशेष भ्रभिव्यक्ति होती है। पृष्ठ-भूमि के रूप में yaa 
प्रलंकार या प्रतीक के रूप में चित्रित प्रकृति भी लेखक की रचनाओं के रंग में 
रगो होती है । गीतों की तरह इनमें भी भावान्बिति (Unity of emotions ii 
पर विशेष ध्यान रखा जाता है, भरतः एक गद्य-गोत में एक ही भनुभूतिया 
एक ही भाव की कुछ Yer रेखाग्रों का चित्रण होता है। जहाँ तक प्रनभतियों | 
के स्वरूप का प्रश्न है, ये प्रत्यक्ष जगत्‌ से सम्बद्ध लौकिक agafat भी a 
सकती हैं भ्रोर परोक्ष धोर यज्ञात जगत से सम्बद्ध रहस्यात्मक भी । राय साहब 
के इन गद्य-गीतों में रहस्यात्मक भावों की भ्रभिव्यक्ति ही विशेष रूप से हुई है i 
छन््दोबद्ध न होने पर भो लयात्मक प्रभाव ( Rythmical effect ) इनमें | 
गोति-काव्यों जैसा ही दिखलाई पड़ता है । छायावादी गीति-क्राव्यो को तरह | 
प्रभिव्यंजनाःपद्धति लाक्षणिक प्रौर प्रतीकात्मक gı 3 


eo. 


D 
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साधना 


- निर्गुण वीणा 
झनन्त काल ते तुम्हारे वजाते रहने से वोणा के गुण ढोले पड़ गये 
Zi सो aa यह वेसुरी बजतो है AX उलटा तुम्हारे बजाने की योग्यता पर 
संशय करतो है ! 
प्रभो, इसके गुणों को कस दो, जिसमें यह सुर सें वजे और इसका भूठा 
संशय जाता रहे | 
नहीं, नहीं, ऐसा न करना । इससे गुणों को दूर बहाओं; जिसमें उनके 
ढोले पड़ने का vasa एवं इसके मिथ्या संशय का कारण ही जाता रहे भोर 
यह निर्गुण भाव से नीरंव लय का नित्य विस्तार करे भौर कृतकृत्य हो । 
-लज्या 
जब मैं देखता हे. कि तुम्हारे मन्दिर को मैंने ऐसा सशि झौर स्वच्छ 
कर रखा है त्र में लज्जित 'हो जाता हूँ । Wwe जब में देखता हुँ कि तुम 
उसी में प्रेमपूर्वक विराज रहे हो तब तो मैं लज्जा से डूब ही जाता हूँ । 
जब में देखता हूँ कि तुम मेरे लिए सब कुछ करते हो शौर में तुम्हीं 
से मुंह मोडता हूँ तब में लज्जा से नतशिर हो जाता हूँ, परन्तु जब å 
देखता हूँ कि तुम मेरी उसी प्रवस्था चे मेरे पास पाते हो धौर उलटा मुझको 
ही मनाते हो तब तो “| र 
जब में देखता हूं कि लज्जा के कारण मैं अपने भाव तुमसे fanar z 
तब मैं घ्रौर भी लजा जाता हूँ, परन्तु जब में देखता हूँ .कि तुम मेरे उन भ 
को जान गये हो तब तो मेरो लज्जा का पारावार नहीँ रहता | 
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स्वप्न मात्र 


z हे bli मे क्या कारण है कि तुम स्वप्न में ही मेरे पास mg हो 
र मुझे रिझाते हो, परन्तु ज्योंही मैं तुम्हें देखना चाहतो हें 
भाँति श्रोफल हो जाते हों ! ` 
हे मयतम, इसका बया कारण है कि तुम स्वप्न ही में मेरे पास प्राते हो 
घोर aar सङ्गीत सुनाने लगते हो, पर ज्योंहो वह मेरे कानों में पैठने लगता 
ह, तुम मुझे गंभीर निद्रा में निमग्न कर देते हो? 
हे प्रि यतम, इसका क्या कारण है कि तुम स्वप्न ही में मेरे पास wa 
£ E aaga करने के लिए हाथ फैलाते हो, पर ज्योंही मैं तुम्हारी 
र दोड़ती हूँ त्योंही शरद-घन-खरड की भाँति न जाने कहाँ । 
हो जाते हो ? 3 ne क 
हे प्राणेश, क्या में इसका यही यर्थ करूं कि तुम मुझे प्यार करते | 
पर जब तुम स्वप्न तक में मुझ पर इतनी दया दिखाते हो केसे हो 
are हो तब यह कैसे हो 


तो, क्या तुम्हारी यही इच्छा है कि में समक लूँ कि में सत्य हूँ भ्रोर > 


मेरे स्वप्न मात्र हो ? ` ; 
बन्धन की आवश्यकता भाप्ये XEN) 


यह न कहो कि मुदङ्ग भोतर से शुन्य है । इसमें भनन्त तत्व भरा gl 

केसी विचित्र इसकी बनावट है। एक खोखले दारु-दएड पर दोनों ग्रोर र 
चमड़ा मढ़ा है, भोर वह गुणों से भलो-भांति जकड़ा है । 

तुम्हारो थपकियों से कै वार इसने.. संसारको मो 
कौन ऐसा मधुर घोष है जो इससे नहीं. निकला ? 


किन्तु भ्रव तुम कया कर रहे हो । कहीं इसके गुणों को न निकाल डालता 


नहीं तो यह किस काम का रह जायगा । इन्दी में बे ३२३ | 
नदा में स्थित है। । उन्हीं में बंधे रहने से तो यह aaa 


हित नहीं किया site 
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केवल तुम्हीं | 

जब तुम मेरे पास mg तब मैं तुम्हारे लिए बिलकुल तैयार न था, पर 
तुमने उस पर ध्यान न दिया और मेरे पास बैठ गये । 

मैं प्रपनी फटों में फंसा था सो मैंने तुम्हारी ओर देखा भी नहीं । 
किन्तु तुम मुझे जिस उपकरणा को झ्ावश्यक्रता होतो, देते जाते । 

में ग्रपनो धुन में मस्त था । : 

सन्ध्या के समय शारीरिक श्रान्ति के कारण - कुछ मानसिक शान्ति 
नहों--मैं कामों से विरत gar | 

कितने ही dag मित्रों को मेंने बिठा wat था । काम से विमुख 
होने पर उनसे वार्तालाप करने को कहा था | सोचा था कि जी बहलेगा। 
पर देखा कि वे सबके सब चल दिए । उनमें इतना da कहाँ | ठहरे एक 
तुम्हीं धन्य | 

मैं agaa होकर तुम्हारे चरणों में लोटने लगता हूँ aie अपनो चिन्ताप्रों 


को चिरकाल के zaa भूल ज्ञाता हु । ae JAAT 
क्रय-विक्रय १०4A INA १ 
जिन मांणयों को मैंने बडे प्रेम से कृत्याकुत्य, सभी कुछ करके संग्रह 
किया था उनको उन्होंगे मोल लेना चाहा । यदि दुसरे ने ऐसा के 
होता तो मेरे चोम का ठिकाना न रहता । अपचे शौक को nee sl 
कैसो उलटी बात है | पर न जाने क्यों उस प्रस्ताव को मैने प्रादेश 
झवाक्‌ होकर शिरोधार्य किया । द 
à mai मणि-मंजूषा लेकर उनके यहाँ पहुँचा पर उन्हें द हो उनके 
सौन्दर्य पर ऐसा मुग्ध हो गया कि भपनी मणियों के बदले उन्हें मोल 
लेना चाहा । ra = | 
पनी अभिलाषा उन्ह सु 
; a सस्मित स्वीकार करके पूछा कि मणि से मेरा बदला करोगे रै 
QR 


as ya 
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AA पना सर्वोत्तम लाल उन्हें दिखाया | उन्होंने गर्व-पूर्वक कहा प्रजो, यह 
तो मेरे मूल्य का एक अंश भो नहीं । मैंने दूसरी मणि उनके mt aa | 
फिर वही उत्तर । इस प्रकार इन्होने मेरे सारे रत्न ले लिए । तब मैन 


“पूछा कि मूल्य कैसे पूरा होगा! वे कहते लगे कि तुम झपने को दो mi 


पूरा हो ! . 
मैंने सहर्ष maniy किया । वे मुस्कराकर बोले-- तुम मुझे 
लेते चल थेन? 
मैं गद्गद हो उठा । भाज परम मंगल 
उसने स्वयं मुझे अपना लिया । 
भभिसार AI 
मेरा भ्रभिसार ae aitat है | 
भादों की अंधेरी रात है । काले-काले ब 
कर लिया है, वे मानो अन्धकार में मार्ग न पा 


हुआ, जिसे मैं ्रपनाना चाहता था 


a समय मैं प्राणनाथ से मिलने निकला हैं। न तो मेरे पास दीपक है, 
न सुर मार्ग मालूम है, न उनका निवासस्थान ही । पृथ्वी पङ्ृपूणं है वह 


मेरे पैर पकड़कर श्रोर प्रबल पवन WA पर, मेरे कानों में, मुझे ऐसा 
दुस्साहस करने को मना करता है। f 


पर में चल पड़ा Zi 


पर ठोक-ठोक पड़ते हैं । 


ee ees Be 
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साहित्य 
लेखक-- विश्वनाथग्रसाद मिश्र 


प्रस्तुत निबन्ध में 'साहित्य' के वास्तविक स्वरूप के सम्बन्ध में विचार 
किया गया है। 'साहित्य' शब्द के प्रयोग भौर उसके अर्थ-विकास का इतिहास 
बतलाते हुए विद्वान्‌ लेखक ने साहित्य की सोमा में भ्रानेवाले बाझमय का 
स्वरूप-निर्घारण किया है । लेखक की दृष्टि में मानव-हृदय को प्रभावित करके 
उसको उदात्त वृत्तियों को जाग्रत करनेवाला “शक्ति-बाङमय' हो सच्चे अर्थ 
में साहित्य की सोमा के भीतर था सकता हे ' इस कसोटी पर कसने पर, 
सोवितकाल के भनेक उपदेशात्मक कवियों को रचनायें काव्य की संज्ञा नहीं पा 
aadi । निबन्ध भ्रत्यन्त संगठित भोर विचारोत्तेजक है । fart की स्पष्टता 


झौर मौलिकता निवन्ध की विशेषता है । 


१ 
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` इसका व्यवहार होने लगा इसे झनुसंघायक कहते हैं । साहित्य” में शब्द प्रो! 


शिव-पार्वतो की भाँति संपृक्त रहते हैं। पर भागे चलकर “साहित्य' शबर 


` 


- 


साहित्य 


“साहित्य' झोर 'वाळूमय' दो शब्द संप्रति समानार्थक हो गए हैं। 
हिदोवाले जिसे साहित्य' से प्रकट करते हैं, मराठोवाले उसके लिए ‘argani 
का व्यवहार करते हैं । 'साहित्य' शब्द 'काव्य' के लिए कब से चला यह 
कहना कठिन है। पर "शब्दार्थो सहितौ काव्यम्‌’ के समय से इस अर्थ घ 


र्थ दोनों रहते हैं। दोनों समान शक्ति से रहते हैं, पृथक्‌-पृथक्‌ नहीं रहते 


काव्य-मोमांचा के ग्रंथों के नाम के साथ मिलता है aai साहित्य के % 
में काव्य भौर उसका शास्त्रा शास्त्र दोनों घ्रा गए। काव्य 'वर्याना-चर्वणा' 
को कृति के लिए धरोर साहित्य “विचारणा? की कृति के लिए ara लगा 
'साहित्य' शब्द के अर्थ का संकोच हुआ । पर संप्रति विस्तार हो रहा है! 
भव वह वर्राना-चर्वणा' को कृति.से उसकी 'विचारणा' की कृति तरु है 
अपने प्रभोग को नहों रखना चाहता, किसी विषय के बिचार-विवेक *| 
PEENIS का भो बोध कराने लगा है। इस भ्र्थ के लिए दूसरा हीर a 
वाड्मय हू। सार्थक वाणी का संकलित रूप वाड्मय है । बेइ जिनमें र 


Pe अमवश पुस्तकाकार मुद्रित समो सामग्री rata | 
समक ली जातो है। 'साहित्य' का तत्त्व 'लोकरंजन' माना जाय A 
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प्रलोकिक र॒सास्वाद, वैयक्तिक, स्थानिक भथवा व्यापार-बुद्ध का AGS TS रसास्वाद, वैयक्तिक, स्थानिक AA व्यापार-बुद्धि का अनुरंजक नहीं 
होता 'साहित्य' । इससे 'साहित्य' को सीमा का संकोच होता हो तो हो | जो 
पुस्तकाकार मुद्रित है वही 'साहित्य' नहों । न जाने कितना लिखित साहित्य 
वेष्टनो में dar पड़ा है; मत्स्यछीट, दोमक तथा Wea कीड़े-मकोड़े न जाने इस 
लिखित में से कितना चट कर गए । न जाने कितना लिखित साहित्य युद्ध, 
अभियान, भ्ररिनिदाह, बाढ़, बवंडर के कारण जल गया, गल गया, Chl गया, 
मिट्टो में भिल गया; जिल्हे मुद्रित होने का सौभाग्य न मिला न मिलने A 
संभावना है । जो बचा है उसको AC उसमें से सबको यह MAKA मिलेगा 
यह भो अनिश्चित है । न जाने कितनी कृति लिख ही नहीं गई। मुख से 
निकलो, कानों से टकराई, मन में समाई भ्रोर समाप्त T कर्ता ने लिखी, च 
श्रोता ने संजोई He ग्राहकों के 'कंठ' में ही चक्रमण करती रहो, लिपि के 
पथ पर आई ही नहीं । प्राचीन काल में जब मुद्रण-यंत्र का पता भीन था, 
वेद-शास्त्र को, नियम-प्रागम को, श्रुति-स्मृति को मौखिक परंपरा थी । एतावताः 
पुस्तक या ग्रन्थ “साहित्य का पर्यायवाची या समो भ्रवस्था में उसका nine 

हीं । पुस्तक का प्राकार घारण करने पर मी बहुत-सा भाकलन “साहित्य 
नहीं । पुस्तकों के सूचोपत्र, विज्ञापन, रेलवे टाइमटेबुल, Aea आदि 
पुस्तकाकार होकर, छपकर भो “साहित्य' नहीं । 


'साहित्य' की इस अनिश्चित घारणा का परिहार डो Fat फे अनुसार 
वाङ्मय के दो विभिन्न रूपों का भ्रन्तर समक लेने से हो सकता है ये दो 
बहुत स्पष्ट हैं । एक को 'ज्ञान-वाङमय? भौर दूसरे को “शक्ति-वाङ्मय कहना 


sn 


चाहिए । पहले का कार्य है, उपदेश शिक्षा या ज्ञान मरौर दूसरे का संवेदन, 
ata स्पंदन, तल्लीनता | वाडमय नौका हो तो पहला पतवार है प्रौर दूसरा 
डाँडा या पाल | पहले का लगाब तर्क या बुद्धि से भोर दूसरे का लगाव मन 
या हृदय से है | “शक्ति-वाङ्मय' से भो उपदेश at शिक्षा मिलती है, पर 
O आ्रारम्म में वह मनोवेगों, भनुभूतियों भादि को उत्तेजित करता है यंदि ऐसी 
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शक्ति न हो तो उसे 'शक्‍्ति-वाळूमय'" कहा हो क्यों जाय । परमार्थता मान 
'मनोवृत्तियों का विस्तार ज्ञान के विस्तार से कम नहीं । भ्रम यह है कि पृस्त 
का प्रयोजन ज्ञान का संपादन मात्र मान लिया गया है | शक्ति-वाङ.मय | 
“ध्येय ज्ञान-सम्पादन भो है, पर प्रत्यक्ष नहों, परोक्ष | उसका प्रत्यक्ष साध्य È 
सम्पादन है, मानसावगाहन है । यह विरोधाभास कैसा | ज्ञान-सम्पादन T 
किसी न किसी रूप में या किसो न किसो सोपान पर होता है तो एक ate 
घ्रौर दूसरे को कुछ क्यों कहा जाय। ज्ञान का तात्पर्य है सत्य की 
refer । 'शक्ति? में नूतन ज्ञान को नहीं, नूतन या थलौकिक या १ 


यनुभूति-लोक को प्राप्ति होती है । निर्वल के प्रति करुणा, भ्रनाचारो के प्र, 

क्रोष, लोकोपकारी के प्रति श्रद्धा, सुन्दर या रुचिर के प्रति प्रेम ग्रादि का उस 
ज्ञान को नूतनोपलब्धि से किसो प्रकार कम महत्वशाली नहीं । यदि जानः 
या ज्ञान ही प्रघान हो तो प्रश्‍न होता है कि “रासचरितमानस' से प्राय ह 
Met हैं ? पर सिलाई को पुस्तक में areal नई-नई बातें मिलेंगी । 9 


ज्ञात नहीं थीं । तो क्या सिलाई की साधारण पुस्तक “रामचरितमानस” से 
सानो जाय ? 'मानस' से ग्राप ज्ञातार्जत नहीं करते, पर उपसे “मद्या र निवृत. 
अवश्य मिलती है । हम रागद्रोषमय जीबन, लौकिक परिस्थिति से मुक्ति प 
जीवनमुक्त हो agate में लीन हो जाते है, रज-तम की siqar वा अंध 


को पोछे छोड़ या नीचे कर सत्त्व के प्रकाशमय लौकिक लोक में पहुँच जा. 


हे, चिन्मय हो जाते हैं, प्रनुभूति मात्र रह जाते हैं। परिस्थितियों से अर 
Seat क्या सिलाई को पोथी सम्मव है या इसी प्रकार को अन्य पोथियों ॥ 
Ti से सम्माग्य है ? 'शक्ति-बाङ्मय? को अनुभूति झलोकिक इसी अर्थ 
है कि वह रागद्वेषमय जीवन से हमे ऊपर उठा देता हे लकी 


शरीर के स्नायु व्यायाम से ठोक रहते है, 


$ 
रक्तसंचार समचित रीति © 
होता रहता है । शक्ति-बा मय? $ E 


AA का व्यायाम कराता है । यदि यह बया i 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Sambi Fe Baatidn Chennai and eGangotri 


| न हो तो मन में जकड़वंदी हो जाती है, विकार संचित हो जाता zi an 

उठना तो दूर, जो जिस परिस्थित में है वहीं का वहों पड़ा रह जाता zi 
"मारत में प्राणों और काव्यों के सामूहिक श्रवण का नियम बहुत दिनों II 
यह मानस-व्यायाम को योजना है । भारतीय साहित्य-शास्त्र_ काव्य के दो ही 
॒ प्रमख भेद मानता है--दृश्य भौर श्रव्य । दृश्य या अव्य नाम साम्‌ हिक संमिलन 
३ से हो चरितार्थ हो सकता है। पाठय होकर व्यक्ति को सीमा में हो रहेगा j 
| सामुदायिक भाव ( कलेक्टिव इमोशन ) का ध्यान यहाँ के साहित्य को झारम्भ 
| ही से रह 


masa यथार्थ, भ्रतियथार्थ का कोलाहल साहित्य-चेत्र में aga ही रहा 
है और आदर्श को कुत्रिम, भ्नुपयोगी कहा जा सकता zi पर यह ,नहीं सोचा 
| जाता है कि काव्य, नाटक, उपन्यास या कथा-कहानी में ्रादश के नाम पर न्याय, 
सत्य, करुणा भ्रादि की उदात्त वृत्तियो के उद्दीपन-संदीपन का जो प्रायोजन 
| किया जाता है वह इसलिए कि यदि वास्तविक प्रकृति या धाड जीवन तक ही 
साहित्य को ये शाखाएं रह जायें तो उदाहरण के ware में उन उदात्त a 
का विनाश हो जायगा । भारतीय भ्रपने काव्य-ग्रन्य सुखान्त क्या रखते थे 
पश्चिमी साहित्य में जिसे काव्यगत न्याय ( पोयटिक जस्टिस ) कहते हैँ वह 
योजना क्‍यों हो ? इस विधान से जिस न्याय-नीति की विजय दिखाई जाती है 
उसे साधारणतया जागतिक न्याय-तोति से भिन्न समझा जाता है । NI 
` मात्रा में होती है । स्वरूप में भिन्‍तता नहीं होती । काव्य की न्यायनीति उस 
विघाता के शासन में रहती है। वह इच्छागुरूप परिणाम घटित कर 


सकता है । 


यदि शकित-वाङ्मय या साहित्य न होता तो जीवन में सो सरसता कथमपि | 
न ar सकती । हमारी मनोवृत्तियाँ नीरस, रूली-सुखी हो रह जातीं । उनका 
विकास, परिष्कार-संस्कार न हो पाता । मनुष्य पशु हो रह जाता । साहित्य 


` 
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मनुष्य को मनुष्य बनाये रखने के लिए है। उसे सामान्य मानवता, पशुत|. 
दानवत्व m से ऊपर .करके पूर्ण मानव, देवत्व का वरदान देनेवाला है| के 
सोलह राने सत्य है कि साहित्य-साधना से पराइमुख प्रायः पशु रह जाता है। 


कोई कृति कोरा उपदेश देकर यह कार्य सम्पन्न नहीं कर सकती बजे 
साहित्य का हो सकता है । कोरा उपदेश 'साहित्य' नहीं है, ऐसा उपदेश चा. 
वेद का हो, चाहे साक्षात्‌ ब्रह्म हो ने क्‍यों न दिया हो, सिद्ध-संत, महात्मा-फकोर 
पोर-पैगम्बर के कोरे उपदेश, किसी संप्रदाय के नोति-नियम की शिक्षा ‘arfaa 
नहीं । जो रचना मनोवेगों को उद्दौप्त, उत्त जित, sag नहीं कर सकती ब 
साहित्य नहीं । भावोहोपन साहित्य का प्रथम कार्य है। इसके naa या 
उपदेश-शिक्षा भो मिले तो मिले । तुलसीदासजी की रचना दोनों काम करते 
है- मावोद्रोधन भो शोर उपदेश-दात भो । उद्योधन प्रधान है, Jama 
गौण । पर सूरदास की रचना भावोत्ते जन हो करती है, उपदेश से उसे प्रयोज 
नहीं। साहित्य दोनों है। किसु कबीर को रचना उपदेश तो देतो है प 
भावोन्मेष नहीं लाती । उनके उपदेशों को भ्रत्यन्त ऊंचा मानकर भो उ 
'साहित्य' या 'काठपर' कहने में बहुतों को संकोच होता है mi 
कर देना हे कि किसी कृति को साहित्य न मानने उ ae : 
कि जीवन के दुसरे चत्र या agaa के ग्न्य रूप में भी वह्‌ = नहों है 7 
यदि सनतो के wani बुरा न मानें तो कहा जा सकता है कि डिश 
महात्मा को रचना होने से कोई इति साहित्य नहीं होती । साहित्य में धादिका 
से tat बहुत-सो रचना मिलती हैं जिसका कर्ता नोति-नि प 
न्य नी क सन्तोपदेश को दृष्टि से दुरात्मा या दुराचार ही इ 
el धाहित्य की दृष्टि निर्माता-विधाता को झोर नहीं हो 
निमिति को ही शोर होती हे । `न जाने £ ` P, TE 
ताना ति कतवे कवियों का जीवत भ्रज्ञात € 
’ Sas कवियों तक का जीवनवृत्त नहीं मिलता । ६ 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. E न 


यम या समाज 


Digitized by Arya Sark त. वी Chennai and eGangotri 


Aa 


वेकि साहित्य को निर्माता को चिन्ता नही होती । पश्चिमी भ्रालोचना जो 
कहती है कि निर्माण को देखो निर्माता को नहीं, उसमें कुछ सत्य d 


राजशेखर भो वाङ्मय के दो भेद करते हैं--'काव्य! शास्त्र चेति वाड्मयं 
fear’ | काव्य अविचारित रमणीय होता है। '्रविचारित' का पर्थ है स्वतः- 
| निःसृत, विचार-उपदेश से रहित, सामान्य विचार-परम्परा से भिन्न, कल्यनारूढ़ 
i मात्र नहों । 'भविचारित' का अर्थ 'बेसिरपैर का” नहीं है, । शास्त्र विचारित 
| सुस्य' होता है पर उसमें विचार की व्यवस्था होतो है, कही तेभो ुडि-दोष 
नहीं रहता | पर उसमे naaar नहीं होती ।. साहित्य में “रमणीयता का 
विशेष महत्व है । पर यह हो सकता है कि कोई कृति विशेष ggi से रमणीय 
| न होने पर भी किती को रमणीय जान पड़े अथवा यह भी हो सकता हैं कि 
कोई रचना किसी को रमणीय होते हुए भो वैधी न जान पडे । सो = ला 
| को उत्तमता के पारखी तो ज्ञानी-विज्ञानो, मतिमान-ताकिक a माने जाते हैं, 
पर काव्य का साहित्य के पारखी “सहृदय' होते हैं | ज्ञान का चेत्र वुद्धि ह: 
| शक्ति का चेत्र हृदय है। कमो-कमी दोनों का सांकर्य भो होता è । घत 
प्रधान-गौण ग साध्य-साधन को दृष्टिट से निर्णय किया जा सकता हे । 


ज्ञान-वाझमय को पराजय का मय रहता है, शबिति-वाङभय को नहीं । 
ज्ञान-विज्ञान को दुसरी भ्रच्छी पुस्तक निकल गई, पहलो को ही दूसरे क्रम से 
| किसी ने सजाकर रख दिया तो पहलो का महत्व घट गया । पर शबिति-वाङमय 
विजयिनी सत्ता है । किसी विषय पर शत-सहस्त ग्रन्थों के निकलने पर भो उसके 
प्रथम के या किसी ग्रन्थ का महत्व नष्ट नहीं होता । सब भपने-पपने स्यात पर 
स्थित रहते हैं ज्ञान और शक्ति भ्रथवा विज्ञान घौर साहित्य में m pas 
भेद हे-नर-नारी को भाँति । मात्रा-मेद नहीं है-- पहाइ-पहाड yai \ 
दोनों में प्रसमानता है । एक को दुसरा नहीं कह सकते । दोनों के विश्लेषण 
के मानदण्ड भी इसी से भिन्न हो सकते हैं। पर भिन्न होते हुए भी दोनों एक 
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दुसरे के पूरक हो सकते हैं । यह समझ ठोक नहीं कि साहित्य और विज्ञान 
care ही नहों सकते । 'साहित्य” में जीवन की स्वाभाविक सरणि का 
सामग्री के रूप में उपयोग होता है, पर उसकी अपनो भ्रनुभूति स्वाभाविक 
न को भ्रनुभूति से भिन्न या परिष्कृत होती है। उसमें सुख-दुःख को ऐसी 
R = नुभि होती है जिसे केवल 'भ्रानन्द' कहा गया है | उसका अन्तर्भाव 
सा दूसर वाइमय में नहीं हो सकता | उसको स्वच्छंद सत्ता है, उसमें सरसता 
की कोटियां हैं, विविधता है । मम्मराचायं ने कहा ही है: : 


नियतिकृतनियमरदहितां ज्ञादैकमयीमनन्यपरतन्त्राम । 
नवरसरुचिरां निमितिमादधती भारती कदेजयति | 
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आस फिर बौरा गये 


लेखक -हजारीग्रसाद द्विवेदी 


व्यक्तिव्यंजक fara लिखवेवाले हे निबन्धकारों में द्विवेदीजी 
विशिष्ट स्थान है । व्यक्तिव्यंजक निबन्धों का भ्रादश रूप इनके faae ५ 
में दिखलाई पड़ता है । ऐसे AI KAA ps 
[जक निबंध षक : : 
नहा अर चिट दिव के माध्यम से seta भावों, विचारों att घट- 
नामों के अनुषंगों ( Associations ) का विशेष महत्व कक 
ग्रतः ऐसे Pratt में तकंपूर्ण स्ंखला a तकंपूर्ण श्र bes 
( Logical unity ) नहीं होती | उसमें भाव att विचार 
चरम परिणति से उत्पन्न प्रभाव कवी भ्रन्विति होती है di वही कुछः 
सीमा तक लेखक को स्वच्छन्द कल्पना AT उसकी SA a 
चारा का नियंत्रण करती है। ‘ara फिर बोरा गये में ये a ar ; 
ताये दिखलाई पड़ती हैं। MA मंजरी की घटना के ग्रनुषंग से a 
साहित्य भौर संस्कृति से सम्बद्ध प्रवेक घटनां eS Bee म 
का क्रमशः लेखक के मन में स्फुरण होता है भोर वह उन्हें ज्यों का स्य 
भाव से पाठकों के सम्मुख उपस्थित कर देता है । इन विचार- 
DA भावताशों का समन्वित प्रभाव पाठक के मन पर डालना 
mage का उद्देश्य दे । द्िवेदोजी के ma ms bo 
हो तरह इस निबन्ध में भी भारतीय संस्कृति के गहन मय pe 
ze चिन्तन को मौलिकता दिखलाई पड़ती है । मर प्रसंग के झनु- 
रूप भाषण जैसा प्रवाह भौर झ्ात्मीयतापूर्य वार्ता जैसी सहजता है । 
रोचक प्रसंगों के बोच-बीच में व्यंग-विनोद भोर सुम व्यंग का पुट 
होने से इन निबस्धों की रोचकता sire पात्मव्यंजकता आर बढ़ गई है । 
8 
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आम फिर चोरा गये 


दसंतपंचमो में अभी देर है पर प्राम प्रमी से बोरा गये। हर साल ही 
मेरी ute इन्हें खोजतो हैं। बचपन में सुना था.कि वर॑तपंचमी फे पहले भ्रगर | 
madad दिख जाय तो उसे हथेली में रगड़ लेना चाहिए | क्योंकि ऐसो हथेली 
साल भर तक विच्छ के जहर को भ्रासानी से उतार देती है। बचपन में कई _ 
बार प्राम की मंजरी हथेली पर रगड़ी है aa नहीं रगड़ता । पर दसंतपंचमी 
क्के पहले जब कभी maiad दिख जाती है तो विच्छ को याद श्रवश्य | 
झा जाती है। सोचता हूं, भाम भौर बिच्छू में बया संबंध है ? विच्छू ऐसा | 
प्राणी है जो ग्रादिम सृष्टि के समय जैसा था, भाज भी प्रायः वैसा ही है। | 
अलःप्रसय के पहलेवाली चट्टानों की दरारों में इसका जैसा शरीर पाया | 
गया है, भाज भो वैसा ही है। कम जन्तु इतने भ्रपरिदर्तनशोल रहे होंगे । | 
उधर भ्राम में जितना परिवर्तन हुआ हैं उतना बहुत कम्र वस्तुओं में gal 
aim । पंडित लोग कहते हैं कि ‘srs’ शब्द ‘na वा “अम्ल! शब्द का रूपान्तर 
है । ‘OW Waid खट्टा । शाम शुरू-शुरू में aT खटाई के लिए ही प्रसिद्ध 
था। वैदिक प्राय लोगों में इस फल को कोई विशेष कदर नहों थी। | 
वहाँ तो “स्वादु उदुम्बरम्‌' या जायकेदार गूलर ही बड़ा फल था । लह 
‘ay शब्द कुछ इसी GH का रूपान्तर रहा होगा । पहले शायद सोमरस के | 


i 
| 
3 


Í 


खटाये हुए रूपकों को ही afaa ( खट्टा बना हुआ ) कहते होंगे । बाद i 
‘sa? संसार का सबप्ते मोठा फल घन गया झौर 'भ्रम्रित* ay बन गया 
भ्रपना-भ्रपना भारय हे । शब्दों के भी भाग्य होते हे । परन्तु यह सब अनुमान ही 
अनुमान है। सच भी हो सकता है, नहीं भो हो सकता है । पंडितों से कौन लइता 


>>> 


> 


Bs 
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फिरे ! लेकिन fasg के साथ ग्राम का संबंध चक्कर में डाल देनेवाला है 
प्रवश्य मैं जय ora की मनोहर मजरियों को देखता हूँ, तब बिच्छू की याद 
झा जातो है। बिच्छू--जो संसार का सबसे पुराना, aaa gaz, सबसे MAI 
झोर सबसे दकियानूस प्राणी है ! प्रायः मोहक वस्तुओं को देखकर मनहूस लोगों 
की याद ग्रा जाती है ! सबको झाती है क्या? 


जरा तुक मिलाइये । श्राम्रमंजरी मदन देवता का ada बाण है और 
बिच्छू मदनविध्वंसी महादेव का अचूक बाण है । योगी ने भोगी को भस्म कर 
दिया, पर भोगी का अस्त्र योगी के अस्त्र को व्यर्थ बना रहा है । कुछ ठिकाना 
है इस वेतुककेपन का । परन्तु सारो दुनिया--यानी बच्चों की दुनिया !-- इस 
बात को सच मानती भा रही | 


दरसाल भी मैंने वसन्तपंचमी के पहले MAA देखे थे । पर बड़ी जल्दी 
' चे मुरझा गये । उसी भाम को दुबारा फूलना पड़ा । मुझे बड़ा बुत लगा । 
gia क्यों फुलते हो जाबा, जरा रुक के ही फूलते l aa ऐसी यात्रा 
दिगड़ो जातो थो । मेरे एक मित्र ने कहा या कि मुझे ऐवा का कि 
नवल aq के समान यह बिचारी धाञ्रमंजरी जरा-सा झाँकने बाहर निकलो 
“siz सामने हमारे जैसे मनहूसों को देखकर लजा गयी | वस्तुतः यह मेरे मित्र 
को कल्पना थो । अगर सच होती तो में कहीं मुँह दिखनाने लायक न रहता 
T मुझे इतिहास को बात याद AT गयो । उससे में आश्वस्त हुआ, Aaga 
कहाने को बदनामो से बच गया । वह इतिहास मनोरंजक है । सुनाता हे । 


बहुत पहले कालिदास ने इसी प्रकार एक बार MATA को इका 
देला या । शकुन्तला नाटक में वे उसका कारण बता गये हैं | दुष्यन्त bie 
' राना थे । उनके हृदय में एक बार प्रिया-वियोग की (ष aS a 
यो, तभी बसन्त का पदार्पण हुभा । राजा ने वस्तोतसव नक ज्ञा 
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दी। ma विचारा बुरो तरह छका । इसका स्वभाव थोड़ा चंचल है । वसन्त 
slat नहीं कि व्याकुल होकर फूट पड़ता है। उस वार भी हजरत पुलकित हो 
गये । तब तक राजा को थ्राज्ञा हुई । वेवकूफ बनना पड़ा । .इन कलियों के रूप 
में मदन देवता ने अपना बाण चढ़ाया था । विचारे ध्रधलिचे घनुप के वाण , 
समेंटने को वाध्य हुए 'शंके संहरति स्मरोऽपि चकितस्तूणार्धकृष्टं शरम्‌ ।? प्राजकल 
दुष्यन्त जसे प्रतापी राजा नहीं है । पर पिछली बार भो जब मदन देवता को 
शपना AAHL शर समेटमा ही पड़ा था तो केसे कहा जाय कि देखे प्रतापो लोग 
wa नहीं हैं ? जरूर कोई-न-कोई पराक्रमी मनुष्य कहीं-न-कहीं विरह-ज्वाला में | 
सन्तप्त हो रहा होगा । कार्य जब है तो फारण भी होगा हो । इतिहास बदल 
थोडे जायगा । श्रौर इस घटना के वाद जब कोई कालिदास को aaga नहीं | 
कहता तो मुझे हो क्‍यों कहेगा ? 


f 


प्राशा करता हूँ, इस वार थ्राम्र-मंजरी को मुरझाना नहीं पड़ेगा । आहा, 
कैसा मनोहर कोरक है । वलिहारी है इस 'ध्राताम्रन्हरितपांडुर' शोभा की। 
ग्रभी सुगन्धि नहीं फैली है किन्तु देर भी नहीं है। कालिदास ने MAN | 
को वसन्त-काल का “जीवितसर्वस्व' कहा था। उन दिनों भारतीय लोगों का | 
हृदय श्रविक संवेदनशोल था । बे सुन्दर का सम्मान करना जानते थे । गृहदेवियाँ 
इस लाल-हरे-पोले भराम्रकोरक को देखकर प्रानन्द-विह्लल हो जाती थीं । वे इस | 
agim पुष्प को श्रद्धा और प्रीति को दृष्टि से देखती थीं । झाज हमारा | 
संवेदन भोया हो गया है । पुरानी वाते पढ़ने से ऐसा मालूम होता है जैसे कोई 


भ्रधभूला पुराना सपना हे । रस मिलता है पर प्रतीति नहीं होती । एक प्रजब 
MAT के साथ पढ़ता हु-- 


आत्तस्महरियपारडुर जीविततव्वं वसन्त मासस्स । 
दिड्टोसि चुदकोरअ उदुमंगल तुमं पसाएमि ॥ 
भाञ्रकोरकों को प्रसन्न करने को बात भावोच्छवास को बहक के समां | 
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सुनायी देती है। मनुष्य-चित्त इतना नहीं बदल गया है कि पहचान में ही a 
झाये । पहले लोग अगर आंम्रफो रक देखकर नाच उठते थे तो इन दिनों कम 
` मे कम उछल जरूर पड़ना चाहिए । पुष्पभार छे लडे हुए maga को 
देखकर सहज भाव से निकल ANA सैकड़ों मनुष्यों को मैंने अपनी stat 
देखा है । झोई नाच नहीं उठता । परन्तु एक बार में भी थोड़ा विह्वल 
हुआ था और एक कविता लिख डाली थी । छपायी तो अभ a नहीं ह, पर 
सोचता हूँ छपा देनी चाहिए । बहुत होगा लोग कहेंगे, कविता में कोई सार 
नहीं है। कौन बड़ा कवि हूँ जो अकवि कहाने की बदनामी से Se l यह 
कविता आम्रकोरकों को अद्भुत विह्ललकारिणी शवित की परिचायक होकर 
मेरे पास पड़ी हुई है । 


कामशास्त्र में सुवसन्तक नामक उत्सव की चर्चा arate । ` सरस्वतो- 
करठाभरण में लिखा है कि garan वसन्तावतार के दिन को कहते Zt 
वसन्तावतार शर्थात्‌ जिस दिन वसन्त पृथ्वी के saana होता al मेरा 
पनुमान है, वसन्तपंचमो ही वह वसन्तावतार की तिथि हे । मात्स्यसुवत और 
हरिभवित-विलास श्रादि ग्रंथों में इसी दिन को बसन्त का mene 
माना गया है । इसी दिन मदन देवता की पहली पूजा विहित है । यह भे 
झच्छा तमाशा है। जन्म हो वसन्त का शौर उत्सव मदन देवता का । a 
तुक adi मिलता । मेरा मन पुराने जमाने के Beal को प्रत्यक्ष m 
चाहता है पर हाय ! देखना क्या संभव है? सरस्वती-कएठाभरण से ae 
भोजदेव ने सुवसस्तक्र की एक हल्को-सो WA दी है। इस दिन he 
ललनाएँ कणठ में कुवलय की मांसा और कान में दुर्लभ याण a 
करके गाँव को जगमग कर देती थो 


छणपिट्ट धूसरत्थणि, महुमअतस्मच्छि ems | 
ana चूअम॑जरि, पुति तुए मंडिओ गामो ॥ 
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पर यह अपेक्षाकृत परवर्ती समाचार है । इसके पहले कया होता था ? क्या 
aaa के जन्मदिन को मदन का जन्मोत्सव मनाण जाता था ? घर्मशास्त्र 
को पोथियों में लिखा है कि वसन्तपञ्चमी के दिन मदन देवता को पूजा 
करने से स्वयं श्रोकृष्णुचंद्रजी प्रसन्न होते है । यह भौर मजेदार वात निकली | 
तांत्रिक ग्रादार से विष्णुभजन करनेवाले बताते हैं कि 'काम-गायत्री' ही. 
श्रोक्ृष्ण-गायत्री है । तो कामदेव थौर श्रीकृष्ण afar देवता हुँ? पुराणों 
में लिखा हे कि कामदेवता Macy के घर पुत्ररूप में उत्पन्न हुए थे। वह | 
कथा भो कुछ अपने ढंग को अनोखी हो है। कामदेव sera के रूप में 
पैदा हुए ग्रोर शम्बर नामक मायावी भ्रसुर उन्हे हर ले गया और समुद्र | 
में फेक दिया । मछली उन्हें खा गयी । संयोगवश वही मछली शम्बर की | 
भोजनशाला में गयी और बालक फिर उसके पेट से बाहर निकला । कामः | 
देवता की पत्नी रतिदेवी वहाँ पहले से हो मौजूद थीं । ate ऐसे मौकों ji 
जिस व्यक्ति का पहुंचना fana maas होता है, वे नारद मनि भी वहाँ | 
पहुंच गये। रति को सारी बातें उन्हीं से मालूम हुई । प्रद्युम्न पाले गये, 
राम्वर मारा गया, श्रीइष्ण के घर में पुत्र हो नहीं, पुत्रवधू भी ययासमय | 
पहुच गयी, इत्यादि-इत्याद । पुराणों में ग्रसुर प्रायः ही शेव बताये गये | 
हैँ । कामदेव उनके दुश्मन हों यह तो समक में भ्रा जाता है, भागवतों से | 
उसका सम्बत कैसे स्थापित gat? मेरा मन mays इतिहास के काश | 


IE a मंडरा रहा है, कहीं कुछ चमकतो चीज नजर झायी | 
TE मारा । पर oe दोख नहीं रहा है । सुदुर इतिहास के. 
ae गच्छन्न नभोमंडल में qg देख लेने को ma पोसना ही 
मूखता हृ । पर Maa बुरी चोज | 


oe है । प्रायों के साथ agi, दानवों भोर | 
had ? > 

id ae ou हमारा साहित्य भरा पड़ा है । रह-रहकर मेरा ध्यात 
| दृभुत विजय-यात्रा की धोर लिच जाताहे । कितना भयंकर 


सवप वह रहा होगा जब घर में पालने पर सोये इए लड़के तक चुरा लिए 


जाते रहे होंगे शौर समुद्र में फेंक दिये जाते होंगे, पर हम किस प्रकार 


2222. ea Pe 


Se 
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पत्तों न श्रद्धा 
उनको भल-भालकर दोनों विरोधी पक्षो के उपास्य देवतापों को Ei a 
के साथ ग्रहण किये हुए हैं? प्राज इस देश में हिन्दू भोर a AETA 
प्रकार के लज्जाजनक संघर्ष में व्यापृत हैं । (बा झोर 2० sai 
डालना, चलतो गाड़ी से फेंक देना, मनोहर घरों में झा a | 
बात हो गया दम sai if E ग जायँगो । पुराने 
दोनों दलों की भ्रच्छी बातें ले लो जायंगो, बुरी T poep 
3 i गस 
fi जाता हे तो वर्तमान Rae ; 
इतिहास की site दृष्टि ले हृ aa ची आराम मिला है। 
मालम होता । कमी-कमी निक्रम्मी आद 


तो, यह जो भागवत पुराण का शम्बर ग्रसुर है, इसका ला ee 
से qua साहित्य में faat मिलता है, शम्बर भो pa T 
रौर शाबर या साबर भो । कोई विदेशी भाषा का a = re 
नानाभाव से सुधार कर लिख लिया होगा | यह KA ae 
झाचार्य माना जाता हैं aag 'यातुधान! हैं ! यातु a क a 
ही शब्द के aa रूप हैं। एक भारतवर्ष का है, दूस ह 
चिं ईरान में थोड़ा बदले गये हैं भोर हम T A 
quai लगे हैं । ‘gat शब्द असल ï वैदिक "स्वता = pa 
ese ae oat oe जगा पुराण घें 

वेश में सजा दें तो Mg | 

oe झसुर के नाम पर होनेवाने शाबरोत्सव z a . 3222 
झदलौल गाली देता भोर सुनना qel gat कर WA मेक 
सावन में मनाया जाता था झर. वेश्याएँ प्रमुख रूप es 
थीं । संसार में समो देशों में एक दिन साल में ऐसा ज यह मादा. 
जिसमें aga गालो-पलौज घावश्यक माना जाता है AA pee 
Sa में इस प्रकार का उत्सव मनाया जाता है। इसी 


gas शब्द हैं | 
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हैं। में सोचता g कि कया मदनोत्सव के समान एक भोर उत्सव इस 
देश में प्रचलित था जिसके मुख्य उद्याक्ता सुर लोग थे । असुरों के साथ 
मदन देवता के संघर्ष में क्या इसीलिए दो विभिन्‍न संस्क्ृतयों का इन्द्र 


प्रकट होता है ? कौन बताएगा ! 


गरायो झा इस देश में सबसे अ्रधिक संघर्ष श्रसुरों से हो करना पड़ा 
“था। दैत्यों, दानवों और राक्षसों से भी उनकी बजी थी, पर gel से निपटने 
में उन्हें ag शवित लगानी पड़ी थी । वे थे भो बहुत उन्नत । हर तरह 
से वे सभ्य थे। उन्होंने बड़े-बड़े नगर बसाये थे, महल बनाये थे, जल-स्थल पर 
झधिकार जमा लिया था। गन्धवा, यक्षों भौर किन्नरों से oat को कभी 
विशेष नहीं लड़ना पड़ा । ये maat अधिक शान्तिप्रिय थीं । विलासिता को 
मात्रा इनमें कुछ अधिक थी । काम देवता या कन्दर्प वस्तुतः गन्धर्व ही हैं । 
केवल उच्चारण बदल गया है । ये लोग ग्रायों से मिल गये थे | waa 


इनसे बदला लिया था । पर शन्त तक भ्रसुर विजयी नहीं हुए | उनका संघर्ष 
असफल सिद्ध हुआ । 


चबकर में डाले हुए है । पोधियाँ पढ़ता हूँ, उनका सम्मात भो करता 
हूँ, पर लोकप्रवादों_ को हँसकर उड़ा देने को शक्ति श्रभो संचय नहीं 
कर सका हू । मुझे ऐसा लगता है कि इन प्रवादों में मनुष्य-समाज 
nee इतिहास सुरक्षित है । जब कभी लोक-परम्परा के साथ 

सी पोथी का विरोध हो जाता है तो मेरे म्न में कुछ नवीन रहस्य | 
पाचे को भ्राशा उमड़ उठती है। सब समय नयी बात सुतो नहीं, पर होर मैं 
नहीं मानता । कभी-कभी तो बड़े-बड़े पंडितों को बात में मुझे भ्रसंगति दिख | 
जातो है । कहने में हिचकता हूं, नये पंडितों के क्रोष ते डरता हू, पर मनसे | 


| लेकिन maid के साथ बिच्छू का सम्बन्ध sa भो मुझे 
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यह वात किसी प्रकार नहीं जाती कि पंडित को ara की संगति लोक-परंपरा 
से हो लग सकती है । यहीं जैसे कुछ छूट रहा हो, कुछ भूल रहा हो। एक 
उदाहरण दूं । 


ais aga बड़े सहृदय भोर बहुश्रुत झाचार्य थे | उन्होंने बहुत सी al 
लिखीं हैं। एक का नाम है “झौचित्य-विचार-चर्चा' |, उसमें उन्होने संज्ञा शब्दा 
के श्रौचित्य के प्रसंग में कालिदास के विक्रमोवंशीय नाटक डर वह श्लोक saa 
किया है जिसमें राजा ने विरहातुर भ्रवस्था में कहा है कि ae = ae 
वस्तुभ्नों के लिए मचल पड़नेवाला TU ( कामदेव ) मे त्त क क 
किये डालता है, मब मलय-पवन से mafaa इन थ्रांम्र“वृक्षो ने ARC 
दिए । wa तो बस भगवान्‌ हो मालिक हैं-- 


इदमपुलभवस्तु गरार्थनादुर्तिवाराः हे 
प्रथममपि मनो मे पंचबाणः TUNA | 

किमुत मलयवातान्दोलितापांडुपत्रे | 
रुपवनसहकारे दरितेष्वंकुरेषु I 


aa सहृदयःशिरोमणि क्षेमेंग्द्र कहते हैं कि यह कामदेव को SAA 

उचित हो हुमा है । कामदेव के पंचबाणों | एक तो यही amis a 

१ है । लेकिन में बिलकुल उल्टा सोच रहा हूं । में कहता हूं, WANT e 

_ तो थ्राप्रकोरक भी कह डाले गए, फिर दुबारा उनकी चर्चा करना क bs 

है? मै anc अच्छा पंडित होता तो GAs हो भो गलती तिकालत a 

कालिदास का भो भ्रनौचित्य सिद्ध करता, लेकिन खेद के साथ oe 

.. “अच्छा? पंडित नहीं हूँ । मेरा मन पूछता है कि क्‍या कालिदास जी 

को मदन देवता के पाँच बाणों में नहीं गिनते थे ! वैसे तो i pe 
मदन देवता के तूणीर में भा हो सकते हैं पर कालिदास के पुग 
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कोई विश्वास ऐसा saga रहा होगा कि प्राम पाँच बाणों से nafaa है। 
ऐसा न होता तो कालिदास इस श्लोक में ‘Gaara’ शब्द का प्रयोग न करते l 
सबूत दे सकता हूँ। पर सुनता कौन है ! कालिदास ने एक जगह TAPIA 
को यह भ्राशोर्वाद दिलाया है क्रि तुम काम के पाँच बाणो से अभ्यधिक बाण , 
बनो । इस 'ग्रभ्यधिकः शब्द का सीधा भ्रर्थ तो यही मालूम होता है कि पाँच से 
झधिक छठा बाण बनो । पर पंडित लोग कहते हैं कि इसका सही aa है पाँच 
मं सवे म्रविक तीदण । होगा बाबा, कौन WA में पड़े बया अतीत के | 
प्रन्धकार में झाँकने से कुछ दिख नहीं सकता ? मदन देवता हमारे साहित्य में 

` कव ATE और उनके वाणों का भी कोई इतिहास है ? भौर फिर बिच्छू से 
इसका कोई नाता-रिश्ता भो है वया ? 


पुराणों को गवाही पर मात लिया जा सकता है कि भ्रसुरों को श्राखिरो 
हार निरुद्ध भोर उपा के विवाह के अवसर पर हुई थो । धसुरो को भोर से | 
भगवान शंकर का समूचा दल लड़ रहा था | शिंवजी श्रोकृष्ण से गुंथे थ 
प्रयुम्त अर्यात्‌ काम-देवता स्कन्द ( देवसेनापति ) से । शिवजो के दल में भूत 
थे, प्रमथ थे, यातुबान थे, वेताल थे, विनायक थे, डाकिनियाँ थीं, प्रेत थो, 
पिशाच थे, कूष्माएड थे, ब्रह्मराक्षस थे--यानी पूरी सेना थो । साँप-बिच्छू भी 
रहे हो होंगे । श्रौर तो शौर, मलेरिया का बुखार भी था । इप लडाई में ग्रसुर | 
बुरी तरह हारे । शिवजी भो हारे । देवताओं के दुर्धषं सेनापति को कामावतार | 
Gara से हारना पड़ा । मोर समेत विचारे भाग खड़े हुए। भागवत में यह 
कथा बड़े विस्तार से कही गयो है । इसके वाद इतिहास में कहो असुरों ने fae 
नहीं उठाया । शिवजी को सेना प्रथम बार पराजित हुई । कैसे झोर कब TS 
ने भ्ात्र-कोरकों का वाण सनवान किया भोर विचारा बिच्छू परास्त हुआ, रई 
कहानी इतिहास में दवो रह गयो । लेकिन लोग जान गये हैँ पोर बच्चों री 
दुनिया को भी पता लग हो गया है । s 


N 
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में दूसरी वात सोच रहा हूँ | फूंच तो दुनिया में ग्रनेक हें! आम, लेकिन, 
फल को ater फल रूप में अधिक विख्यात है । कवि लोगों की वात छोड़िये | l 
à लोग कभी-कभी बहुत वढ़ा-चढ़ा कर बोलते ही हैं। mà भीतर जरा-सो 
सुड़सुड़ी हुई नहों कि समक लेते हैं कि सारी दुनिया इस प्रफार पागल हो गई 
है । हम लोग भो जानते हैं कि ary की मंजरो मादक होतो है लेकिन कवि 
तो कहता है कि जब दिगन्त सहकार-मंजरी के केसर से qam a झौर 
मधपान के लिए व्याकुल बने हुए भौरे गलो-गली घूम रहे हो तो ऐसे भरे 
IT में किसके चित्त में उत्कंठा नहीं लहरा उठती ? 


सहकारकुसुमफैसरनिकरभरा मो दमूच्छितदिगन्ते 
मधुरमधुविधुरमधुपे मधो भवेत्‌ कस्य नोत्कंठा ? 


झव, ae किसी सभा में भाप वही सवाल पूछ बैठे तो प्रायः सौ oa 
झले प्रादमी हो 'मम' 'मम' कहकर जिल्ला उठेंगे। पर कवि तो सपनी SA 
कहे जायगा । लेकिन बढ़िया लेगड़ा प्राम दिखाकर अगर झाप कक 
पाचे की उत्कंठा किसे नहीं है तो सारी सभा चुर रहेगो । सब pe 
कहेंगे, ऐसा भी पूछता कया उचित हे? प्राम देखकर ey Hi 
ललचाएगा । एक बार कविवर रवीन्द्रनाथ चीन TA थे। o Nee 
नहीं मिला । उन्होंने भ्पने एक साथी से विनोद में कहा-- दे है SS 
दिन तक जिऊे उसका हिंसाब कर लेने के बाद उसमें से एक peel 
दोजिएगा । क्योंकि जिस साल में घाम खान को नहीं feet oe 
समझता हूँ ।” ya तक यह रिपोर्ट नहीं मिलो कि किसो ap म 
को सुगन्धि न पाने के कारण झपने जीवन के किसो = क र A 7 
तो मेरा कहना यह है कि राम के फूलों का वर्णन ईत ae 
चाहिए। miam, भशोक का हो, नवमल्लिका काहे ' 
'काहो। इनमें फल या तो प्राते हो नहीं या प्राते भो हैं तो नह 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Sama gouyiglion)Chennai and eGangotri 


बराबर | ये कामदेवता के प्रस्त बन सकते हैं, क्योंकि ये अप्सरा जाति के 
पुष्प हैं। इनका सौन्दर्य केवल दिखावे का है। कामदंवता के ये दुलारे हो 

= or 
सकते हैं। पर भाम को क्यों घसोटते हो बावा ? यह भन्नपूर्णा का प्रसाद ह | 
यह घन्वन्तरि का ्रमृत-कलश है | यह घरती माता का मधुर दुग्ध | 


मेरा प्रनुमान है कि भाम पहले इतना खट्टा होता था आर इसका फल 
इतना छोटा होता था कि इसके फल को कोई व्यवहार में हो नहो लाता था। 
सम्भबतः यह भो हिमालय के पार्वत्य देश का जंगी वृक्ष था । इसके मनोहर 
कोरक झर दिगन्त को मूच्छित कर देनेवाला प्रामोद हो लोकचित्त को मोहित 
करते थे । घोरे घोरे यह oH मैदान में आया । मनुष्य के दाथ रूपो पारश से 
छूकर यह लोहा भी सोना वन गया है। गगा का IT Taal ने इसका 
कायाकल्प कर दिया है। मैं श्राशवर्थ से मनुष्य का अद्भुत शक्ति को बात * 
सोचता हूँ मालू क्या से घया हो गया, बैगन कंटकारी से वार्ताकु बन गया | 
आम भी sat ware वदला है। न जाने मनुष्य क्ते हाथों पे विघाता को सृष्टि 
सें श्रमो क्या-क्या परिवर्तन होनेवाले हैं । ata जो दुभिक्ष प्रोर झन्न-संकठ कि 
हाहाकार चित्त को मथ रहा है वह शाश्‍वत होकर नहों भ्राया है । मनुष्य उप 
पर विजयो होगा । कितने magi पदार्थों को उसने व्यवहार्य बताया है 
कितनी खटाई उसके हाथों ‘aaa’ वनी है । कौन जानें यह महान्‌ 'गोधूम' लता, | 
i गेहूं ) किसी दिन सचमुच गायों के लगनेवाले मच्छरों को भगाने के लिए qa 


पैदा करने के काम श्रातो हो ? निराश होने को कोई बात नही है । मनुष्य इस 
विश्व का दुर्जय प्राणी है । 


` हाँ, तो उसी बहुत पुराने जमाने में गन्धर्व या ( dar कि इसका एक 
j . इसरा उच्चारण संस्कृत में प्रचलित है ) कन्दर्प देवता ने अपने तरकस में इस 
बाण को सजाया था | कवियों को उप्तो आदिम काल का संदेश वसन्त म॑. 
सुनाई देता है । लोग क्या गलत कहा करते हैं कि जड़ा न जाय रवि तहाँ जाय 
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कवि । किस भूले युग को कथा वें भाज भी याये जा रहे हैं A डि 
कुछ भिमके थे। शायद उनके जमाने के सहृदय लोग gl क रत ब 
झौर नवमल्लिका की पंगत में चेठाने में हिचकते Ya इ के विश विनोद 
वात्स्यायन कामशास्त्र में जहाँ MA शीना > ee टिकोरों को 
का उत्सव सुझा गये हैं, वहाँ नवाम्रल्लादनिका या ee 2. 
खाने के saa को भूले नहीं हैं। भाम ji amt मनुष्य प्रकृति को प्रनुकूंल 
झाम का फल मनुष्य की बुद्धि का परिणाम हैं | मनुष्य न दस 
बना लेनेवाला अद्भुत. प्राणी है । यह विदा = के लिए जूमनेवाला 
समते के लिये प्रयत्न करनेवाला भोर eck = 


i it का संदेश 
यह मनुष्य भोर भी भ्राश्‍चर्यजनक है। झाम्रमंजरी उसो अचरज 


- | 
लेकर झायी है । 'उदुमंगल पुस पसाएमि ! 
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भारतीय साहित्य की एकता 
ले०--नन्ददुलारे वाजपेयी 


इस विचारात्मक निबन्घ में भारतवर्ष की विभिन्न mera के साहित्य में 
पाई जानेवाली प्रवृत्तिगत समानता पर विचार किया गया है । सार रूप में 
लेखक का मत यह है कि भारत को विभिन्‍न -भाषाग्नों के साहित्य में थोड़ा 
झन्तर अवश्य है किन्तु उनकी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ बहुत कुछ एक हैं । परस्पर 
आदान-प्रदान से यह समानता यौर दृढ़ होती रहो है । यह साहित्यिक एकता 
राष्ट्रीय एकता के लिए maa भ्रावश्‍्यक है । पाश्चात्य साहित्यिक प्रवृत्तियों के 
प्रन्धानुकरण से यह साहित्यिक एकता asa हो सकती है और इससे राष्ट्रीय 
संस्कृति धोर राष्ट्रीय एकता खतरे में पड़ सकती है । गतः हमें भारतीय साहित्य 
को प्राचीन समृद्ध परम्परा को ध्यान में रखकर सत्रीन साहित्य का निर्माण 
करना चाहिए । ग्रस्त में विभिन्न युगों को साहित्यिक प्रवृत्तियों का उल्लेख करते 
हुए लेखक ने विद्वत्तापूर्ण ढंग से यह सिद्ध किया है कि देश में राष्ट्रीय घ्रौर 
सांस्कृतिक एकता स्थापित करने में हमारे यहाँ के साहित्यिक अत्यस्त प्राचीन 
काल से महत्त्वपूर्ण योग प्रदान करते aT रहे हैं । 
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भारतीय साहित्य की एकता 


जब हम भारतोय साहित्य कौ एकता को चर्चा करते हैं तब ETI, 
झाशय भारतवर्ष को भिन्न-भिन्न भाषाओों की साहित्यिक समाश्रयता से होता 
है'। यदि हम झज के. हिन्दी, imr, मराठी, गुजराती भयवा दाणी 
amii के साहित्य को देखें तो उनमें थोड़ा-बहुत अस्तर भ' दोखेगा Ya 
सार रूप में प्रवृत्तियाँ प्रायः एक-स्ो ही पाई जातो हैं! विमित AT = 
जनपदों को सांस्कृतिक विशेषतापों को छाप इन साहित्यों में प्राप्त कर ५ 
_ जो स्वाभाविक है । साहित्य के विविध रूपों में से किसी भाषा x a > 
की विशिष्टता भी मिलती है। उदाहरण के लिए भ्राज के मर र 
में नाटकों की स्थिति अपेक्षाकृत afer mi है, वैयक्तिक nN र a 
यहाँ प्रधिक परिमाण में लिखे जा रहे हैं। E उनकी प्रासंगिक a 
है। इसी प्रकार म्न्य प्रांतीय भाषाएँ भी प्रपनी घ्री wa 
ह | परन्तु इस वैसिन्य के भीतर एक मूलभूत एकता हैं, s cS 
साहित्य की एकता कह सकते हैं | 


_ कभी-कभो यह भी देखा जाता है कि किसी ae z mS hi 
जो विशेषताएँ भाज प्रारम्भ हुई हैं, किसी aa wa के ह 
विशेषताएं दस-बीस या पचीस वर्ष पहले या पीछे पार cr 
उदाहरण के लिए बंगाल में रविन्द्रनाथ की काव्य, ब के ee 
` प्रथवा द्विजेन्द्र राय के नाटक वीसवी शताब्दी pb नपात 
` हो चुके ये । हिंदी में उन्हों arate भोर शैलियों % 
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ग्रारंभ हुई | इससे केवल इतना ही सिद्ध होता है कि भारतीय साहित्य में 
श्रादान-प्रदान को परंपरा चला करतो है, घौर विभिन्न प्रान्नों के साहित्य 
श्रपने सहयोगी प्रान्तों की रचनाप्रों का श्रावश्यकतानुसार उपयोग करते 
रहते हैं । यह तथ्य भी aaa: भारतीय साहित्य की एकताका हो; 
लचक है ! 


कहा जा सकता है कि oe को स्थिति में भारतीय साहित्य को एकता 
की हो बात क्यों सोची जाय? बया हम संसार के दुसरे देशों के साहित्य 
से संपक नहीं रखते ? अथवा, कया आवश्यकतानुसार उनका उपयोग नहीं 
करते ? कया विश्व भर के साहित्य की एक इकाई नहीं है? इन प्रश्नों 
का उत्तर दो दृष्टियो से देना होगा । एक तो यह कि भारतीय समाज 
को एक विशिष्ट सत्ता है, सामाजिक विकास-क्रम में वह एक निश्चित 
स्थिति पर पहुंचा gar है, तथा उसके दार्शनिक भौर सांस्कृतिक प्रादर्श 
वे ही नहीं हैं जो किसो अन्य देश के हैं । इन कारणों से भारतीय 
साहित्यकार, aa देशों कौ क्ृतियों का KINA करते हुए भी, उन्हें उप 


प्रकार नहीं ग्रहण कर सकते, जिस प्रकार वे ग्रपने, दे न्न 
ee ह ५ दश को विभिन्न साहित्यिक | 


यहीं एक प्रश्‍न हमारी साहित्य-परंपरा का भी उठता है । कोई भो देश न्‍ 
भी साहित्यिक परंपरा ते नाता नहा तोड सकता । wine का “उ 
पतमान पर पड़ता ही है। इसके साथ हो उल्लेखनीय बात यह है कि भारतीय | 
परपरा बहुत पुरानी है। पुरानी ही नहीं, यह भ्रतिशय समृद्ध भी है । ऐसी | 


विदेशों रहने के लिए यह maas है कि हर 
ल ae थे नए साहित्य झा परिचय रखें site 5 aad 
रन्तु यह बात ग्रंशतः हो सत्य है । यह प्रावश्यक नहीँ कि जो कुछ तया. 


n 


aa i 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
है वह सबका सब भ्रभोष्ट हो । राष्ट्रीय संस्कृतियो के उत्थान भौर पतन के 
झवसर भिन्न-भिन्न हुआ करते है । हम gla मूंदकर नवोनता के नाम पर 
drama संस्कृतियों वाले साहित्य को भ्रपनाकर कोई लाभ नहीँ उठा 
सकते । 


यह बात तो हुई प्रगति में पीछे न रहने की । पर हम चाहें भी तो 
पाश्चात्य देशों की प्रगति को पा नहीं सकते । प्रत्येक देश को AJA विकास 
झपनी विशिष्ट परम्परा के भ्रनुसार हो करना पड़ता है । ऐसा न होने पर 
जो झामल परिवर्तन या क्रांति होगी, वह हमारे देश के लिए श्रेयस्कर नहीँ 
कही जा सकती । प्रगति के दो ही मार्ग हैं, स्वाभाविक विकास का, TAAT 
क्रान्ति का । इनमें से क्रांति का मार्ग सर्वत्र खतरे वाला हुआ करता है 
पर क्रान्ति के परिणाम भी प्रायः झनिश्चित होते हैं | 


| मारतोय साहित्य को एकता पर जोर देने को झवश्यकता इसलिए भी' 
- है कि भ्राज संसार के समघ भविष्य की .स्थिति बहुत कुछ डाँवा-डोल होः 
गई हैं । विघटन की शक्तियाँ इतनी बलवतो हो गई हैं कि यह नहीं T 
पड़ता कि नया विकास और नया संगठन किस प्रकार होगा । नई en 
के इस संक्रान्तिकाल में भारतवर्ष भपना संतुलन खो द, wa ae wa 
इसके विपरीत यह भ्रषिक आवश्यक हैं कि agar साहित्य, es 
। झौर अपने जीवन-दशेन द्वारा संसार को WA te Hb 
दिशा-ज्ञान देने की चेष्टा करे । संसार Eh | 
के लिए इघर-उघर टोह लगा रहे हैं। उत" से कुष्ठ gs pe : 
कि भारतीय साहित्य रौर HIRT AIA उन्हें mnie: 
सकते हैं। ऐसी स्थिति में नई प्रगति को दौड़ कर धपना YA 

प्राचीन साहित्य वैभव की ओर दृष्टिपात करता अधिक अच्छा | 

>] 
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यदि हम पवे देश के प्राचीन साहित्य को देखें, तो उसमें एक मूलभूत 
एकता दिखाई देगी । इसका एक बड़ा प्रमाण यह है कि हमारे कतिपय 
महात्‌ साहित्यिको के जन्म-स्थान का पता न होने पर भी समस्त प्रान्तों i 
उनका प्रचलन है, और उन्हें समान सम्मान प्राप्त है । वाल्मीकि के काय- । 
क्षेत्र का निर्देश कर भो दिया जाय, तो भो व्यास का व्यक्तित्व और उनकी 
इयत्ता Gara हो रहेगी। फिर भी सारा देश उन्हें अपना समभता है | 
कालिदास की भी प्रायः ऐसी ही स्थिति है! विभिन्न प्रान्तों के पंडित उन्हें 
प्रपनी-भपनी भोर खींचने का प्रयत्न करते हैं। परन्तु कालिदास वास्तव में 
किसी प्रांत के कवि नहीं थे, वे समस्त भारत के कवि हैं | 


हमारे देश में विविधता में एकता लाने की चेष्टा चिरकाल से की गई 
है, भोर इस कायं में हमारे साहित्यिकों ने विशेष योग दिया है । वैदिक | 
सहित्य के द्वारा सारे देश में ए$-सी घामिक भावना, एक-सी यज्ञ-पद्धति 
और एक-सा दार्शनिक ग्राचार प्रतिष्ठित get था। भ्राज भी भारतीय गुहो 
चं वैदिक सस्कार-विधियाँ प्रचलित हँ । रामायण में राम फे चरित्र को 
गरिमा भौर महत्ता एक भ्रादर्श मानव की हो गरिमा झौर महत्ता है । केवल 
राजनीति के हो क्षेत्र में नहीँ, मानव-जीवन के सभी विशिष्ट Gal में आज 
भी भारतीय नागरिक राम के चरित्र को rest मानते हैं थोर उनसे प्रभावित 
होते हैं | दक्षिण में वाल्मीकि-रामायण का प्रचार उत्तर भारत से कम नहीं है 
'जो इस बात का द्योतक है कि भारत को सांस्कृतिक एकता भ्रत्यन्त बलवती ; 
गरौर परिपुष्ट है राम इसलिए महान्‌ नहीं हैं कि उनका जन्म अयोध्या मै. 
हुआ था घौर रावण इसलिए कदर्य नही है कि लंका का राजा al A 
ऐतिहासिक घोर भौगोलिक तथ्यों का हमारी संस्कृति श्रतिक्रमण कर ग 
है भोर तब जिन मूल्यों पर प्रतिष्ठित हुई है वे बहुत afas स्थायो मूल्य हैं । _ 

कालिदास भर भवभूति भारतीय वैभव-युग के प्रतिनिधि कवि है । ए. 
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उस वैभव को प्रारम्मिक स्थिति की सम्पूर्ण आशावादिता और उत्कर्ष से 
समन्वित है, तथा दुसरा उस वैभव के. परिपाक को चरमावस्या का प्रतिनिधि 
है। दोनों की कृतियों में ये दोनों पहलू प्रत्यधिक स्पष्ट हैं भवभूति को माषा 
में संस्कृत को चरम प्रगल्भता सन्निहित है। कालिदास शोर भवभूति का 
सम्पूर्ण प्रदेय भारतीय वस्तु है, वह किसी प्रदेश का उत्तराधिकार नहीं । 


faa प्रकार ग्रीक-रोमन सम्यता के चरम उत्कर्ष के पश्चात्‌ वर्जिल का 
महाकाव्य लिखा गया, उसी प्रकार भारतीय सभ्यता के चरम बिन्दु पर पहुँचने 
के पश्चात माघ और भारवि जैसे कवियों की कृतियाँ प्रकाश में भाई। शेली 
का सौन्दर्य इनमें चरमकोटि का मिलेगा, किन्तु भावोत्कषे बहुत YA क्षीण 
होने लगा है । भाषा का सर्वोत्तम परिष्कार इन तियो में परिलक्षित होता 
। एक-एक श्लोक के पाँच-पाँच और सात-सांत भप जिस qant से तिकाले 
जाते हैं, वे भाषा को चरम सिद्धि के परिणाम हैं । भट्टिक्ाब्य को 
| का ग्रन्थ भी कहा जाता है भौर उसे व्याकरण का AT भी कहते हैं कित 
॥ महान प्रधिकार को लेकर उसको रचना को गयो alt. 


महाकाव्यों के इस निर्माण-काल के पश्चात्‌ नया प्रवर्तन A द्वारा 
होंने मधुर प्रगीतों झी शैली भरपनाकर भारतोय साहित्य को 
उन्हीं फे पश्चात्‌ भारतीय लोक भाषायें अपने 
झौर एक साथ हो वंगाल में चंडोदास, 
GAT, तुलसी WE सूर, महाराष्ट्र ai 


[fear गया, जिर 
Pus माधुर्य से भर दिया । $ 
साहित्य की समृद्धि करते में तत्पर हुई 
* मिथिला में विद्यापति, उत्तर भारत में a 

i 2 = के गेय पदों की 
र्भा, वं तरसी मेहता भौर राजस्थान में मीराबाई के 

| ज्ञानदेव, गुजरात में नरसी मेह aii में भी भालवार संतों ने 


र्ती लो। दजिणी भा ; 
| महान परम्परा चल निक देश इत भक्‍तों और संतों को सहज 


OM किसी से न्यून ate किसी से श्रेष्ठ ठहरा सकते हैं, 
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afsat साहित्यिक हो होंगी। प्रतिमा का उत्कर्ष नापना साहित्यिको a १ 
काम है । जहां तक सांस्कृतिक प्रेरणा का प्रश्न है, ये सभो कवि एक है| * 
प्रेरणा से पांरचालित हुए हैं । उसे हम एक शब्द में घामिक प्रेरणा कह सश 

हैं लोकमाषाग्रों का यह साहित्य पूर्ववर्ती संस्कृत साहित्य की तुलना में 
झौर केसा है, यह प्रश्‍न भो हमारे लिए afas महत्व का नहीं । जिन रा 


चरम विशवास रखने वाली सशक्त प्रौर बलचती safa । 


Ps 


उन्नति Ge विकास, श्रथवा प्रोढ़ता और परिपुष्टता के युयों में ही नही, 
Bla श्रोर अवरोह के युगों में भो भारतीय साहित्य भ्रपनो एकता की ae 
देता है । जिसे हम हिन्दी साहित्य का रोतिकाल कहते हैं, जिसकी प्रेरणा | 
मुसलमानी साम्राज्य और फारसी साहित्य को नई परिस्थितियों से उत्पन्न है| | 
थी, वह भी किसी प्रदेश तक सोमित नहो था । दरवारो कवियों का कार्ल. 
भारत के विभिन्न प्रान्तों में तैयार हुथा । श्यृगार-कविता site नायिका-मेद १ || 
रचनाएं यत्र-तत्र-तवंत्र प्रस्तुत की गई । यहो नहीं, चित्रकला शौर संगीत * | 
Gal भें भो बहुत कुछ समान-सी प्रगति सारे देश में होती रहो । भ्राज fae} 
उत्तर का संगीत ध्रौर Sea का संगीत कहकर दो खण्डां में विभाजित * 
हैं, उसमें मी समानता के बहुत से उपकरण हैं। शैलियाँ थोर कलमें बदी | 
हैं। इतने बड़े देश में उनका बदलना स्वाभाविक और प्रवश्यम्भावी था प 
ae रूप में एक समानता समस्त देश भर में विद्यमान रहो है । है. 
का कवि भूषण दक्षिण के सम्राट्‌ शिवाजी बी प्रशस्ति ara में तत्पर iis न 
उसी प्रकार गुजरात, महाराष्ट्र श्रोर वंगाल के कवि ब्रजभाषा में कृष्णलोन 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya HE ८0७७७ Chennai and eGangotri 


| का गान कर रहे थे । प्रादेशिक भिन्नता का भाव इस देश को प्रकृति में 
| नहीं रहा । 


अंगरेनों के ma के पश्चात्‌ हमारे देश पर जो नए प्रभाव ख 
मरोर उनको जो प्रतिक्रिया साहित्यिक निर्माण में देखी गई, वह ह 
- रूप से समान थी। कुछ समय तक विदेशो ae x 
|| aaia, फिर एक नया प्रतवर्तत या पुनरुत्थान, फिर राष्ट्रायत 
काव्य फो प्रवृत्तियाँ प्रायः सभो 
बात दुसरी है कि किसो प्रान्त 

किसी wa प्रान्त में कुछ समय 
frat के वैशिष्टय का भी ti किसी 
ए दिखाई दीं, किसी अम्य प्रान्त मे 
जनपदीय संस्कृतियों का é | 


पश्चात्‌ राया । दुसरा न्तर भ 
ः में कुछ अधिक उत्कृष्ट WA ja 
i तीसरा अन्तर mAT 
| an Za में किसी विशेष mae की झोर अधिक a = 
feat दूसरे प्रान्त में किसी अन्य काव्यहप को झोर | pie S 
By जलवायु झौर तज्जन्य लोकरुच के भनुसार प 302 
| रहो हैं परन्तु वे भतिशय स्वाभाविक हैं थोर उ T x 
| दिकासघारा शौर भावभूमि में कोई बड़ा अन्तर हा 
५ हमारे देश को विभिन्न भाषाओं के साहित्यिक और a 
Ja थोड़े-बहुत शंफित हो रहे हैं कि हिन्दी के ya ja ae 
ग उनको प्रादेशिक भाषा या साहित्य को इति पहु se 
| इतिहास इस शंका को तिमूंल सिंध करता है 

| ऐतिहासिक जीवन में बराबर देखती प्रा है 


7 विविधता में झस्तनिहित 


| विभाजित करने का सांधन कभी नहीं रहा, 
कु और संगठित करने का माध्यम रहा ĝi काव्यः OO 
! एकता इस देश की संस्कृति को प्रमुख विशेषता रही 
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साहित्यिक विकास इसका निर्देशक है। भविष्य में भी यह | 
प्रतिष्ठित होगी धरोर स्थिर होकर रहेगी, इसमें सन्देह करचे के 

प्रधिक स्थान नहीं है । इातहास तो इस तथ्य की ओर संकेत कर 
है कि जब कभी हमारे देश में भाषा भौर साहित्य को यह संयोज 
शक्ति कम हुई है, और पृथकता तथा विदेशी प्रभावों का प्रावल| ` 
हुआ है, तब-तब सामाजिक te -राजनीतिक चेत्रों में संकट arti 
a हमें राष्ट्रीय दुर्दिन देखने पड़े हैं। भारतीय साहित्य की एकता क| 


आदर्श सदैव हमारी राष्ट्रीय एकता के लिए aga प्रेरणा-ल्रोत रहा 
झौर रहना चाहिए | 
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सरसों के समुद्र में 


हलेबक--रामवृत्ष बेनीपुर 


द i "उत्कृष्ट उदाहरण है । 
caga निबन्ध भावात्मक दृश्यांकन का उ Wa 
हि का Gea रागात्मक प्रोर भावनापूर्ण चित्रण किया गय 
क तेर भाषा घालंकारिक है। प्रात्म- 
के कारण 
अतिरिक्त दृश्य की एकता 
i झौर भ्रनुभूतिप्रवणता के y 
ss में गीत काव्या जैसो भावान्विति a be 
दिखलाई पडतो है। पदां का विशिष्ट क्रप-विन्यास , पण पो र 
ने fea प्रोर क्रिपापर्दा का लोप प्रादि काव्य-कोश Bs 
: चा लयात्मक प्रभाव ( Rythmical etic 
रा 
द करने में भी लेखक सफल हुमा है । 
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सरसों के समुद्र में 


बस, एक दृश्य भोर । बात को बढ़ाना ठोक नहीं, भौर मधुरेण 
समापयेत्‌ | > 

बसन्त करमोर का । मेरा वदनसोबी समभिए, मैंने वहाँ का aga- 
वैभव नहीं tar. हाँ, किताबों में पढ़ा है, मित्रों से सुना हुँ, बहुरंगी 
तस्वीरें देखी हैं। उन झीलों में कमलों का वह वन, जिस पर शिकारे तैर 
रहे। वर्फ से लदो चोटियों पर प्रायः सूर्य की वे स्वर्णारश्मियाँ । लेकिन, 
मुझे सबसे विशेष रुचिकर लगा, घरों के ऊपर झाप से श्राप उग पायें पौधों 


का वह रंग-बिरंगा संसार, जिसे मानव-हाथ छू नहों पाते, मानव-पद प्रपवित्र 
भहीं कर सकते । 


खैर, जाने दीजिए उन बातों को। मैं इस भरे बसन्त में भ्रापको एक 
MAN 'गेवई' में ले जाना चाहता हूँ । 


जन्मभूमि प्यारो होती है--बेनोपुर मो मुझे प्यारा है । वहाँ क्या 
है-कह नहीं सकता । किन्तु, उस मिट्टी में कोई प्राक्षण जरूर है, 
के pa ऐसे ci को बार-बार भ्रपनी भोर खींचता है, खींच लेता. 
। लेकिन, मेरा दावा है, वेनीपुर में पोर त. चं 
ऐसे है कि जिनके बल पर बह ee 
कर सकता है । 


वे दिन हे--जब सरसों फूली हुई होतो हे । एक-दो खेतों में छिटफुट. | 


सरसों को Gat हुआ देखकर हो हम न > 
का समुद्र लहराया करता है । फूले नहीं समाते । किन्तु, वहाँ तो सरसों हा 
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बागमती की कृपा से इधर नाले, पोखर, झौर मरकर के 
सपाट-चौरस बन गयी है, उस जमीन पर श्राप माघ म॑ पहुँ x a 
बेदौल से प्राप बाहर होंगे, भाप समभिए, सरसों के WA Wa 
५ पहुँच गये। जरा, पूरब को are नजर Mf, pa, WA yA 
जहाँ तक आपकी नजर पहुंच सकतो है, पीला ही है दर is 
का एक टुकड़ा, किसो जादूगर ने यहाँ ला पटका है Ya = JI 
सागर, जहाँ का पानी खारा, मुर्दा, यहाँ तो जोवन ता 
सुगन्ध aig उड़ रही है! ऊपर, ऊँचे, वह सपा बेना be A 
झासमान को नीलिमा में सोने की चेष्टा करती हुई, सी 


र बोच में 
रही है । नीचे फुदगुद्वियाँ फुदक रहीं, बगेरियाँ चहक रहीं 28 a 
लियों को चमचम भोर भोंरों को मनभने ्रापके प्रास-मन को व्यास ' 
क कोई तुलना नहीं, 


गों || 
रही ' कहाँ वह पीत-सागर, कहाँ वह सरसों का समुद्र : 


, ° ° 


प बढ़ 
इसमें गोते लगाईए, प्राण को जुड़ाइए | बोच को पक a Bb 
चलिए । सरसों को पंखुड़ियाँ कभी आपके विशाल वच्च ४ हर He 
हैं, कभी उचक-उचककर झापके रसीले भ्रघरों को चूमने hs 
है । झाप कितने भ्रसिक हैं। प्रेम का प्रतिदान YA oS “es 
लोजिए, जिसका भापने भ्रपमान किया, वही a त 
A पास cl होता, तो पराप देखते, झापके पर के मु ' 

8. H 
ai पंखुड़ियों का घोंसला वन चुके हैं | 


र इसलिए 

कहीं इस पोली-पीलो दुनिया से भापका मन बाज aoa का 

कप T am ६ a म 

: ब Lami 

यह, यह मठर का बाजार है— pe 
यह केराव का खेत- यही शोभा, लेकिन बैगनो को बहा 
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ig—qa हरीतिमा, बालियों में किसका मन न उलके | जमीन से सटो, 
सिमटो ताक रहो हैं चने की क्यारियां, सोन्दर्य है, सलोनापन भी, घाप 
age क्यों न॑ होंगे! लेकिन, वे कोन ata तरेर रहो हैं, गुस्से म काँप 
रही हैं ? उनकी नोली-नीलो प्ाँखें मानो फटो पडतो हैँ । छोटी, पतली तीसी- 
क्रुमारिकार्यें-इतना नाज-नखरा ठोक नहीं । जरा लोक-लाज भो देखी। 
तुम्हारी इस शोखो पर वह एकाकी म्ररहर शरमायी जा रही है --पोली-पोलो 
हुई जा रही है। 

सेंदर्य प्रोर संगीत का भ्रन्योन्याश्रय संबंध है हो । पूर्वा हवा का सननत्‌, 
पक्षियों का कलरव, भौंरों की भनभन तो थो हो, मानव-मन भी अपने को 
जब्त न कर सका | उसके कष्ट फूट चले। किसी एक ने होली को एक 
कड़ी गा दी, बस, समूचे सरेह में संगीत की ध्यनि-प्रतिध्वनि जग उठो । संगोत | 


भी संक्रामक है -वह बूढ़े बाबा का पोपला मुंह भो ताना-रोरी का शौक पूरा 
करने लगा । 


"> 


बोच में यह किसकी चूड़ियाँ खनक उठो ? किसका झुमका झमझमा' उठा! 
किसके कढ़े-घड़े एक ada स्वर-लहरी को सृष्टि कर उठे? यह कोन है ? | 
प्रापने उसे कभो शहरों सें देखा है? अपने काले बालों में, भ्रपने गोरे चेहरे को . 
छिपातो, प्रपने वासन्ती ae में प्रपचे चंपई झंग्रों को चुरातो | वह भापकों | 
देखते ही जंगली हिरन की तरह चौकी, भागो भोर इस सरसों के समुई | 
यें गोते लेकर छिप गयी । छिप गयो--प्रब प्राप सिर्फ ऊपर की तरंगों i 
frat रहिए। 


विद्यापति का--'दछिन qag बहु घीरे'-उनकी पुस्तक या उनके 
प्रशंसकों के कणठों तक हो रह गया, लेकिन “रो पुरवैया धीर बहो” | 
लोकगोत बनकर जो करोड़ों कएठों को प्राप्यायित करता है, Ft! _ 
इस सरसों के समुद्र में ही इसका उत्तर पाइयेगा । पुरवैया बही ad í | 
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र्‌ ले सिहरन-सी,. 
कि शान्त-पीत समुद्र में तरंग-पर-तरंग उठने लगो | पहले एक Met, 


सों की पतली 
| ढे -पर-एक । सरसों की पत 
a, tg तक । बड़े-बड़े g एक si! 
Sea ae के झोके पर उड़ रहीं । = ph a z 
इस पराग और पंखड़ियों के चलते हवा भी एक aa zi 


ने रंग में--बासन्तोः 
इसके स्पर्श से, लहर से, ऋकोर से मन भी क्यों न पोले रंगर में 
मादकता से रंग जाय | 
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पुस्तकं, जिनसे YA सीखा 


लेखक--सुमित्रानन्दन पन्त 


पन्तजी की प्रारम्भ से लेकर WT तक की काव्य-कृतियों के प्रध्ययन 
से यह स्पष्ट पता चलता है कि उनकी काव्य-चेतना का निरन्तर 
विकास होता रहा है। उनकी विकसनशील काव्य-चेतना ने किन 
स्रोतों से सबसे afas प्र भाव ग्रहण किया है, यही इस निबन्ध में 
कवि का वक्तव्य है। यह भ्रात्म-विवेचन क्रवि फे प्रकृति-दर्शन से 
लेकर ग्रात्मदर्शन तक के विकास-क्रम को ठीक-ठीक समझने का 
सर्वोत्तम साधन है । साहित्यिक मूल्यांकन में इस प्रकार के AIT- 
विवेचन से aga nam सहायता [मिलती है । पन्तजी के प्रारंभिक 
- कवि को प्रकृति-सौन्दर्य ने बहुत प्रधिक प्रभावित किया है । उनके 
amad कवि को सबसे प्रधिक प्रभावित करनेवाले ग्रन्थ हैं 
artefact ae उपनिषद । इसके बाद उन्होंचे माक्संवाद से प्रभावित 
होकर युगवाणी और ग्राम्या को रचना की | भन्त में कवि ने व्यापक 
मानवसंस्कृति पर भ्राघारित नवीन समन्वयवादी जीवन-दर्शन में 


ami घास्था व्यक्त को है जिसको भ्भिव्यवित उनकी नवीनतम 
काव्य-क्ृतियों में हुई है । ` 
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पुस्तके. जिनसे मेंने सीखा 


मेरे विचार में प्रत्येक व्यवित के लिये बह आवश्यक नहीं है कि बह 

पस्तकों से हो सीखे । पुस्तकों फे धतिरिकत झौर भी wastes साधन हैं 
- जिनसे मनुष्य शिक्षा प्राप्त कर सकता है siz aaa, भोतर सुरुचि, शोल तथा 
उच्चतम संस्कारों को संचित कर सकता है। पुस्तकों की शिक्षा एक प्रकार 

से एकांगी शिक्षा है। हम प्रायः लोगों को कहते सुनते हुँ कि at = 
- पढ़ा ही है,-गुना नहीं | इससे यही ध्वनि fasadi è कि म अ क 
पढ़ाई को जोवन भोर स्वभाव का a बनाने के लिये झौर भी अनेक ave 
की शिक्षाश्नो को घ्रावश्यकता' है, जिनमें सबसे प्रमुख me 
का है। वैसे भी सच्ची शिक्षा के लिये, जिससे कि मनुष्य के व्य eee 
विकास हो सके, पुस्तकों के झध्ययन-मनन ० साथ ही उपयुक्त व 
_ तथा संस्कृत व्यक्तियों का सहवास, जिसे सत्संग ee धा आसा 
है, जिनके बिना हम कोरे कागजी उपदेशों अथवा निक als 
int तया स्वभाव का अंग नहीं बना सकते | महान्‌ व्य a 
विचारों तथा महान्‌ ग्रंथों के उत्तम भादशों को yas क्र se 
परिणत करने के लिये यह भी नितान्त धान छ है TA ss 
एवं झाचरणों में प्रभिव्यवंत करते के लिये हम ei ae 
चेत्र मिले । जिस देश या समाज में बाह्म प ’ 


RUN का 
तथा छोटे-पोटे स्वार्था के कारण, मनुष्य की T झांतरिक i 
विरोध करती हैं वहाँ भो शिक्षा का परिपाक pe 
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विकास नहीं हो पाता । ऐसी परिस्थितियां केवल नाटे, aa, ठिगने, Fag 
व्यक्तियों को जन्म देकर रह जाती हैं । 


स्वभाव छे हो अत्यन्त भाव-प्रदण तथा कवि होवे के कारण मेरी रुचि 
'पस्तकों को भोर प्रधिक नहों रही | मैंने व्यक्तियों के जोबन से, परस्पर के 
जन-समागम से तथा महान्‌ पुरुषों के दर्शन एवं उनके मानसिक सत्संग से 
कहीं प्रधिक सीखा है, जिसे में सहज सीखना या सहज शिक्षा कहता हूं; 
इससे भो भ्रधिक मैंने प्रकृति के मोन मुखर सहवास से सीखा है। भावुक 
,तथा संवेदनशोल होने के कारण मेरे भीतर स्वभाव का अंश gafan रहा 
है । स्वभाव का भंग जिसमें भ्रच्छा-बुरा, aaa, सबल तथा gaa सभी 
कुछ रहा है भोर अत्यधिक रहा है । छुटपन से हो में सदैव aga स्वभाव से 
उभलता रहा हूँ । म्रपवे स्वभाव से संघर्ष करते रहने के कारण ही में थोड़ा 
बहुत सीख सका हूँ, दुवंलताझ्रों तथा झपनो एकांत शाकांक्षाओं का 
ध्यान मेरे भीतर बराबर बना रहा है । MI को भूल कर, भात्मविस्मृत 
होकर, अपने चिन्तन श्रथवा चिन्ता के घेरे से बाहर निकल कर शायद ही 
मैं कभी प्रात्मविभोर भाव से संसार के साथ रह सका हूं! अगर किसी ने 
मुझे इस भावना से मुक्ति दी है तो वह प्रकृति ने । प्रकृति के रूप को 
देखकर में प्रनेकानेक बार आत्मविस्मृत हो चुका हे । जैसे माँ बच्चे को 
झपनाती है, वैसे हो प्रकृति ने मुझे झ्पनाया है। उसने मेरे चंचल मन को 
झाकुल व्याकुलता को, जिसे में किसी पर प्रकट नहों कर सका हूँ भ्रौर न स्वयं 
ही समझ सका हूं --भ्रपने में ले लिया है | प्रकृति के मुल का निरीक्षण कर 
सेरे भीतर प्रनेक गहरी भ्रनुभूतियाँ उतरी हैं । संसार के छोटे-मोटे dadi 
तथा जीवन के कटु-तिक्त ATA के परे उसने एक व्यापक पुस्तक की तरह 
खुलकर मेरे भीतर भनेक सहानुभूतियाँ, सांत्वनाएँ, Agua को भावनाएं 
तथा भ्रवाक्‌ धलोकिक, TIT को भुला देते वालो, शक्तियों का स्पर्श 
अंकित किया है । , 
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प्रकृति से मेरा कया gama है शायद इसे मैं न समझा apm 
झगर किसी वस्तु को बिना सोचे-विचारे, केवल उसका मुख देखकर, मरे aa 
ने स्वीकार किया है तो वह प्रकृति है। वह शायद मेरा ही एक अंग है, सबसे 
स्निग्ध, उज्ज्वल भौर व्यापक झंग, जिसके प्रशांत अन्तस्तल में सब प्रकार के 
सदु-भ्रसद्‌, उच्च-चुद्र तथा FIFE ्पने-घाप जैसे घुलमिल कर एकाकार हो 
जाते हैं। उसकी एकांत aie में बैठकर में अपने को सबसे बड़ा अनुभव 
करता हूँ, ओ भनुभूति मुझे A किसी के सम्मुख नहीं हुई है। छुटपने में 
दूसरों ने मुझे सदैव gaat विकृतियों, संकोर्णेताप्रों, कठोरताथो, निर्दयताओों 
तथा ढिठाइयों से दबाने का प्रयत्न किया है । प्रशिष्टता, रुखाई तथा प्रसस्पता 
का सामना करने में पने को TEA पाने के कारण मैं सदैव, दूसरों को 
श्रयोग्यता के सामने भी संकोचवश सिकुड़कर रहा हू । किन्तु प्रकृति ने अपने 
atia में मुझे सदेव खुलकर खेलने को उकसाया है । उसने मेरे अनेक मानसिक 
घावों को भ्रपने प्रेम-स्पर्श से भर दिया है, मेरी अनेक दुर्वलताप्ों को भपनो 
qadi के प्रकाश से घोकर मानवीय बना दिया है । इस प्रकार जो सर्वप्रथम 
पुस्तक TÈ देखने को मिली, वह प्रकृति हो है । 


फूल, चाँद, तारे, SETIT प्रौर जगमगाते हुए weal से भरी इस 
रहस्यमयी प्रकृति के बाद--जिसका भ्रानन्द-सन्देश मुझे सायं-प्रातः पच्च देते 
हैं--जिस दूसरे महात्‌ ग्रन्थ ने quel पवित्र मधुर छाप मेरे हृदय में झंकित को 
है, वह है बाइबिल का न्यू ठेस्टामेंट | बाइबिल भी उदार-मधुर प्रकृति को 
तरह भ्रनजाने ही TA भाप मेरे भोतर के जीवन का एक अमूल्य गंग बन 
गई । चिन्तन घौर बौद्धिक ब्यायाम की कठोरता से aa, अंतरतम को सहज 
मर्म-पूर्ण पुकार को तरह, बाइबिल जैसे भागवत हृदय को, प्रेम-करुणा से भरी, 
- पवित्र भावना की ज्योति-प्ररित वाणी है । वह भात्मा का शुष्क ज्ञात नहीं, 
झात्मा की भाव-विगलित कविता की कविता है! MIRE के ग्रधुधोत, महत्‌ 
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त्याग-पूर्ण, मूर्तिमान प्रेम के व्यक्तित्व ने मेरे हृदय को मुग्ध कर दिया | दर्शन 
झौर मनोविज्ञान के नीरस तथ्यों से ऊवकर मेरा हृदय चुपचाप, शिशु के अखंड 
पवित्र विश्वास की तरह सरल मधुर, बाइबिल की दिव्य लय में बंध गया l 
fan एट द लाइन्स भ्राव द फिल्ड, हाऊ दे ग्रो' कहनेवाले सहान्‌ भन्तद्रष्टा ने 
मेरे मीतर जीवन के स्वतः स्फूर्त Gea अन्तःसौन्दर्य का रहस्य खोल दिया | 
रेसिल्ट नाट इविल चे जैसे ईश्वरोय सत्य को घ्रवश्यम्भावी अन्तिम विजय का 
रदेश मेरे मन में अंकित कर दिया | ब्लेस्ड झार दे देट माड, फार दे शैल 
बी कमफोटेंड, sate भ्रार द मीक, फार दे शैल इनहेरिट द शर्थ, सो qiradi ' 
ने इश्वर को अक्षय करुणा धौर प्रेम के न्याय के प्रति मेरे हृदय को भडिग 
विश्वास से भर दिया । इस चणभगुर, राग-देष भोर कलह-कोलाहल के ग्रंधकार 
के परदे को चोरकर सबसे पहले बाइविल ने हो मेरे हृदय को ईश्वर की 
महिमा, स्वर्ग के राज्य तथा मानवता के भविष्य को भ्नोर भ्राकृष्ट किया । येट 
झार द सैल्ट झाफ द भ्र्थ, ये आर द लाइट भाफ द वल्ड । थादि वाक्यों ने 
मेरे मन को वोणा में एक waa भ्राशावादिता का स्वर जगा दिया | सब 
मिलाकर बाइबिल के भ्रध्ययन ने संसार को शोर 'परिवर्तन' फे विषाद से भरे 


हुए मेरे अंतःकरण को एक अद्भुत नवीन विश्वास का स्वास्थ्य तथा प्रमरत्व | 


प्रदान किया । aa भो वाइबिल को पढ़ने से उसी प्रकार भगवत्‌-प्रेम के 
waa से घुला, आत्मत्याप से पवित्र, जीवन के सात्त्विक सौन्दर्य का जगत्‌ 


झपने मोन मधुर रूपरंगों के वैभव में मेरो मन को ata के सम्मुख प्रस्फुटित _ 


हो उठता हैं, जिसके चारों धोर aasia शान्ति का स्निग्ध वातावरण 
व्याप्त रहता है, जो दिव्य भ्रोषधि को तरह मन की समस्त श्रांति को मिटाकर 
Ba नवोन शक्ति प्रदान करता है । 


बाइंबिल के ग्रतिरिक्त उपनिषदों के maa ने भी मेरे हृदय में 


| 
| 
| 
| 


प्रेरणाभों के भ्रक्षय सोल्‍्दर्य को जगाया है। “जग के उवर भाँगन में बरसो _ 


ज्योतिर्मम जीवन” का प्रनन्त प्रकाशपूर्ण वैभव मेरे प्रन्तर में उपनिषदों ते | 
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हो बरसाया है। उपनिषदों का प्रध्ययन मेरे लिये शाश्वत प्रकाश के सोम 
सिन्धु में प्रवगाहून के समान रहा है । बे जैसे भ्रनिर्वंचनोय adien 
भ्नुभूतियों के वातायन हैं, जिनसे हृदय को विश्व कितिज के उस पार 
झमरत्व की पूं झँकियाँ मिलती हैं। आपने सत्यद्रष्टा ऋषियों के साथ 
चेतना के उच्चतम सोपानों में विचरण करने से श्रन्तःकरण एक अवर्णनीय 
mgr से भोतप्रोत हो गया । मन का कलुश gic जीबन को सीमाएं जैसे 
aye के झरनों सें स्नान करने एक बार ही धुल कर स्वच्छ एवं निर्मल 
हो गई । उपनिषदो का मनन करने से मन के बाह्य आघार नष्ट हो जाते हैं । 
उसकी सीमित कुण्ठित तर्क-मावना को धक्का लगता है और बुद्धि के 
कपाट जैसे ऊपर को खुल जाते हैं! वह एक ऐसे भ्रतीन्द्रिय केन्द्र में स्थित 
हो जाता है जहाँसे बह साक्षी की तरह तटस्थ भाव से विश्वजीवन के 
व्यापारो का निरीक्षण करने लगता है। उपनिषदों में भी ईशोपनिषद्‌ 
त्ते नाविक के तीर को तरह मेरे मन के dast को भेदने में सबसे 
ais सहायता दी है। 'ईशावास्यमिदं aq यत्किच जगत्यां जगत्‌’ कें 
मनन मात्र से ही जीवन के प्रति दृष्टिकोण - बदल जाता है ओर हृदया 
में जिज्ञासा जग उठतो है कि किस प्रकार इस क्षणभंगुर संपार के 
दर्पण में उस शाश्वत फे मुख का बिम्ब देखा जा सकता है। ईशोपनिषद्‌ केः 
विद्या प्रौर विद्या के समन्वयात्मक दृष्टिकोण ने भी सेरे मन को अत्यन्त बलः 
तथा शक्ति प्रदान को । > 
WA के भ्रष्ययत के बाद जब मैंने टाल्सटाय को “माई रेलोजनों 
नामक पुस्तक पढ़ी ती मेरा मन अत्यन्त Start हो उठा भौर मुझे लगा 
कि जैसे: झाकाश से गिर कर खाई में पड़ गया हू । टाल्सटाय की 
विचारधारा पाप-भावना से ऐसी कुणिठत तथा पोड़ित लगी कि उसके 
z mer मेरे भीतर गहरा विषाद जमा हो गया । उपनिषदं 


सम्पर्क में गा । 
के उज्ज्वल, उन्मुक्त, भपापविद्ध aa के वातावरण में साँप लेने 
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art मन को गति जैसे श्रान्ति-क्लानि' से शिथिल होकर निर्जीव पड़वे 
लगो । इससे उपनिषदों के ब्रह्मवाद का महत्व मेरे मन में घ्रौर भी बढ़ 
गया ।'इस देश-क्ाल-नाम-रूप के सापेक्ष जगत्‌ के परे ज्ञो सत्य का परात्पर 
शिखर है, haat में. विभक्त . इस जागतिक चेतना की dint सें 
उपर भ्रौर बुद्धि के प्रतीत है वही परम भावनीय सत्य का ग्रांधार हो 
सकता' है । देश, काल, परिस्थितियों के अनुरूप बदलती हुई सापेक्ष नैतिक 
तथा सामाजिक मान्यताभ्रों की स्थापना का रहस्य भो वही हे । 

किन्तु 'न तत्र चलुर्गति न वाग्‌ गच्छति नो मनो” वाले उपनिषदों 
के सत्य में में ग्रधिक समय तक केन्द्रित नहीं रह सका । मरा स्वभाव 
[फिर मझसे saad लगा भोर मेरे मन में बार-बार यह जिज्ञासा उठते 
लयो कि यह सापेक्ष सत्य, जिसे माया कहते हैं, जो देश-काल के अनुरूप 
नित्य परिवर्तित होता रहता है, वह किन नियमों के meta हे भौर उसे 
कौन-सी शक्तियाँ संचालित करती रहती हैं मेरो इस जिज्ञासा को पूर्ति 
अनेक Gn तक मावर्सवाद कर सका । हमारी सामाजिक मान्यताओं का 


जगत क्यों ग्रोर कँसे बदलता हे We उसमें युगीन समन्वय किस प्रकार , 


स्थापित किया जा सकता है इसका संतोषप्रद निरूपण, इसमें संदेह नहीं, 
केवल माकसंवाद ही यथेष्ट रूप से करा सकता है । garap भौतिकवाद 
को तर्कप्रणालो हमारा परिचय उनः नियमों से कराती है जिनके बल 
थर मानवोय सत्य का ढाँचा संगठित होता है। वह मानव-जीवन' सिन्धु 
के उद्देलन-प्रालोडन का, सामाजिकः उत्यान-पतन तथा सभ्यता के प्रगतिं” 
विकास का इतिहास है । मानव जीवन के ऐसे समतल संचरण के वृक्ष को 
मैने प्रपनो “युगवाणी' तथा ग्राम्या' घें वाणी देते का प्रयत्न किया है। 
किन्तु पुस्तकों के ग्रध्ययन के भ्रतिरिक्त मानवजीवन के भ्रष्ययन तथा 
सानव-स्वमाव के संघर्ष को प्रनुभूतियो से में जिन परिणामों में पहुँचा 


हे उनसे मुझे प्रतीत [होता दै कि मानव-विकास को वर्तमान स्थिति में हमे | 
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मानव-जीवन के सत्य को उसके शाध्यात्मिक तथा मौतिक स्वख्पो में 
पहचानने के बदले उसे विश्वव्यापक सांस्कृतिक स्वरूप में पहचानचे तथा 
झभिव्यक्ति देते को आवश्यकता है, जिससे जी उसके झाध्यात्मिक क 
भौतिक जीवन के श्रंतविरोघ नवीन जीवन-सौंदर्य की भावना में त 
हो सकं | इस सांस्कृतिक सौंदर्य की भावना ही में में नवीन भ 
मानवता को भावना को अंतर्निहित पाता हुँ, जो घम थोर न oe 
व्यवित और विश्व के बोच, स्वभाव झौर नैतिक कतव्य के बं हर ky 
बोर a pin Wa Ms pm को 
जिसमें मानव-जाति की प्रगत | 

= He हुए युग-युग तक झविराम चरण धरते एवं a बढ़ ते हक 
की प्रतीमता तथा शाश्वतता का प्रमाण देकर ईश्वर की शान 


सार्थक करते जायेंगे । एवमस्तु । - 
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SNC चाहिए किरण जगत को 
ओर चाहिए चिनगारी 


लेखक रामधारीसिंह “दिनकर? 


प्रस्तुत-रचना को सूक्ति-प्रघान गद्य-गीत को संज्ञा दी जा सकती 
हैं। गद्य-गोतों को दिशा में इसे नया प्रयोग मानना चाहिये । इसको 
कुछ सूक्तियाँ प्रपने राप में पूर्ण भोर अर्थगर्भी हूँ, साथ ही सभी 
मिलकर समन्वित रूपं से भो एक ही कथ्य का गहरा शोर gaa- 
स्पर्शी रागात्मक प्रभाव ( इमोशनल इफेक्ट ) उत्पन्न करती हैं । इससे 
इस रचना को प्रभावोत्पादकता ale बढ़ गई है । पद्यात्मक को 
. छोड़कर काव्य के oer सभी गुणों से युक्त इस रचना में भिव्यञ्जना 
को लाक्षणिक झर प्रतीकात्मक रोली को भ्रपनाया गया है। अपनी 
काव्य-चेतना के ager दिनकरजी ने इसमें भी निराशा भौर कुणठा- 
अस्त मानव के लिये प्रगति ate जागरण का संदेश दिया है। 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


और चाहिए किरण जगत को 
और चाहिए चिनगारी 


प्रकाश का निर्माण कर ri | क्योंकि इससे SIM राह मिलेगी और 
a i क्रें 

wpe A हे त Ti किन्तु बह उसे भ्रपनो सन्तान 
a पर प्रकार व्यष्टि का गे ब ] रोशनी सारो 
or Se a लाई हुई गंगा अनन्त मानवों का 
उद्धार करती है । 

Ti Mo इया पाँव के लिए पुष्टिकारक 
a अस्थकार की कारा से युद्ध कर रहो है। संसार के कोने-कोचे में 


l इस प्राचीर पर प्रहार किये जा रहे हैं। पता नहाँ प्राचीर पहले कहाँ 


डों प्लावित करेगा | 
कर ae aa eee की तमिख्रा को छिन्च-मित्त कर देनेवाले 
Se से संचालित ज्ञान का प्रकाश । si ro Ms 
करनेवाला उद्धारक प्रकाश, मनुष्य शोर मनुष्य के बोच 
है, ya प्रत्यक्ष करके KAMANI समत्वविधायक प्रका 


के मल-पुञज से छिटकनेवाली 
झौर हम चिनगारियां मी चाहते हैं। प्रतिमा के सू -पुङ EEE, 


टटेगा । मगर, जहाँ भी टूटे, प्रकाश का जो प्रवाह फूट निकलेगा, वह एक-दो 
a ? a 


क 
देदीप्यमान ज्ञान की चिनगारियाँ, कायरता को मस्मोभूत 
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झोल at चिनगारियाँ, बलिदान के पन्थ पर ares रहते का प्रोत्साहन देनेवाली 
त्याग को चिनगारियाँ ! - 

झो मनुष्य ! जो कुछ तुम्हें मिलता है, वही तुम्हारा अन्तिम लक्ष्य नहीं 
था । यह प्राप्ति तो केवल इस प्राश्‍वासन के लिए है, तुममें यह विश्वास 
उत्पन्न करने के लिए है कि तुम्हारा श्रम व्यर्थ नहों जा सकता । चलनेवाले 
के भागे ही बढ़ता जाता है, कि चलनेवाला भ्पने लदय तक पहुँचकर रहेगा । 

ये तारे भौर दीप तुम्हारो प्रगति के पथ के प्रकाश-स्तम्भ हैं । ये वतलाते 
हैं कि ्रनादिकाल से मनुष्य प्रन्धकार को भेदने के लिए धपने प्रयत्नों से प्रकाश 
का निर्माण करता प्रा रहा है। ये बतलाते हैं कि इन छोटे दीपों और इन 
टिमटिमाते ताराशों से उसे संतोष नहीं ag तो उस उद्गम स्थल पर पहुंचना 
चाहता है, जहाँ विश्व का सम्पूर्ण प्रकाश विराज रहा है, जहाँ ज्ञान कौ 
सम्पूर्णं Tita अपने पूरे तेज के साथ शोभित है । 

ज्ञान के उद्‌गम, प्रकाश के झादि-स्रोत के प्लामने-सामने खड़े होकर हम 
ग्रपने घ्रापको पहचानना चाहते हैँ । ये दीप जिसके दूत हैं, ये तारे जिसके संकेत 
हैं, उस प्रालोचक-पुञ्ज का परिचय हमें मिलना हो चाहिए | 

झाकाशगंगा कहती E—M ज्योति के भ्राकुल अन्वेषकों ! मेरे किनारे- 
किनारे चलो, तुम प्रपते लक्ष्य तक पहुँचकर रहोगे । 

पृथ्वी कहती है-्रालोक की जननो में हूँ। इन दीपो के प्रकाश में 
झपनों राह खोज लो । मगर शुक्र को हो सूर्य मानकर जो भूल जाय, उसे 
कया कहिये ? 

ऊपर, ऊपर झोर ऊपर मेरे जीवराज | रोशनी की इन लकोरों से झांगे भी 
कोई देश है, जिस पर तुम्हें कब्जा करना होगा । 

सितारों से आगे जहाँ और भी हैं, 


अभी इश्क के इम्तिहों और भी हैं। 
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एक टायर की राम-कहानी . 


लेखक -स० ge वात्स्यायन HII 


निबन्ध वर्णोनात्मक है, जिसमें घने वन से eat हुई Wa ; 
को उत्तरी पूर्वी सीमा को यात्रा का साहित्यिक वणन = = 
गया है । प्रतिवर्ष मुमुखुधों को अं R oe 
राम gE इसी सोसा पर्‌ पड़ता ne हळ < 
qua विशेष प्राकषक होता 
दर जि, x रंगे हुए, झनुभूतिपूर्णा fanaa pea : 
बास्तव' में साहित्य के भोतर श्रते हैं। प्रस्तुत faa में a 
विशेषतायें दिखलायी पड़ती हैं । वर्णन-पद्धति z वा k 
में एक टायर के माध्यम से wager में दण ee ; 
a का प्रयोग किया गया है! इस चक्राकृति ps के 
di ee a को afte उभार कर . 
न्या क न्मु 5 उपस्थित कर सका है | स्वयं वर्णत करने पर Wa 
eas aa न उभर पाता | वर्णन में भाषा के लाक्षणिक थे 


य 

प्रतीकात्मक प्रयोग क साथ-साथ द oe 

कहीं-कहीं काव्यात्मक प्रालंकारिक शेली का सहारा लिया गय ददै 
ह! b2 
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कहते हैं कि सृष्टि की सर्वोत्तम mele चक्र है-- क्योंकि इसका mia 
अंत कुछ नही है । मैंने देश को भिन्न-भिन्न संकरी-चौड़ो, कच्ची-पवक्रो' 
ऊबड़-खाबड़ सड़कों पर लुढ्कते-पुढ़ कते श्रनेकों वार सोचा है कि चक्राकृति 
में सोन्दर्य के लिए बहुत भ्रघिक नम्बर चाहेन भी Ts, भ्रपनी ma- 
अंतहोन गतिक्षमता का दावा तो कर हो सकता हूँ घौर यह भो कह सकता 
हूँ कि स्वयं सुन्दर न होकर मैं संसार के थखिल.सोंदर्य की नवीं हूँ, क्योंकि 
मे संस्कृति की नोंव हूँ । संस्कृति रौर सम्यता के विकास मे aha के रवतरण 
क बाद जो दूसरी सीढ़ी मानव प्राणी चढ़ा वह मैं हूँ, या at. कह लीजिए 
कि देवताश्नो के समुद्र-मंथन से जैसे सर्वश्रेष्ठ उपलब्धि श्ररित को हुई, उसी 
प्रकार मानव-प्न-रूपी महासागर के मंथन से जो श्रेष्ठ नवनीत प्राप्त हुआ, 
वह है चक्राकार को उद्भावना ` 

यह में कह रहा हूं, तो चक्रमात्र के साधारण प्रतिनिधि की हैसियत 
से, नहीं, तो व्यक्ति रूप में श्रकिचन यायावर हूं, झौर अपने ही जेधे 
यायावर “श्री इन पंक्तियों के लेखक जी? का सहार 
का एक टायर हूं .. 

भोर में जो राम-कहानी कहुंगा, बह 
कि वह मेरे चालक को कहानी 
के: इतिवृत्त के रूप में कहना 
और कृष्ण के जीवन में qa 


T— क्योंकि उनकी गाड़ी 


ह भी मेरी राम-कहानी, इसलिए है 
है ह । भने भ्रनुभव को दूसरे के प्रपने मालिक 
हो तो मयादा-संगत है, वेष्णव-भक्‍्त राधा 

राग-विराग ढाल देते थे, मैं भ्रपने प्रतीक . 
- पुरुष कर ही mnm बनाता हूं | तुलना भ्रापकी बढ़बोलापन लगे तो यह | 
4 ae i असा मुरीद होगा, वैसा हो पीर होगा, उससे बड़ा ` कहां | 
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मिस्टर पोटर रोलिग स्टोन 
हैव यू एनी मास? 
नो सर, नो सर, ATE एम 
रनिग एट ए लास ! ; 
झपने प्रतोक-पुरुष को मिस्टर रोलिंग स्टोन नहीं BEAT, यायावर कहु गा 
थर बात वही है-- 
` चल चल देता हे लाद ARR वार-वार बनजारा, 
सब ठाठ धरा रह जाता घन बस दूर त्तितिज का तारा! 
यायावर को भटकते चालोस बंरस हो चलें, किन्तु इस बोच न तो वह 
अपने पैरों तले घास ( या मास ! ) जमने दे सका है, न कुछ ठाठ जमा सका 
है, न चितिज को कुछ निकट ला सका है--उसके तारे को घूमे को तो बात 


£ “हो क्या कितने स्थल उसने देखे जहाँ बैठकर madi ने देहों पर वल्मीक उगा 


लिये, जहाँ मुनि तपस्या करते-करते पाषाण हो गये, जहाँ देवता os 
gaga बन गये, जहाँ मानवों ने ऐहिक भाकांज्षाप्तों-वासनाञों से मुक्ति पायं 


किन्तु यायावर ने समझा है कि देवता भी जहाँ मन्दिर में रके कि शिला हो 


गये, और प्राण-संचार के लिए पहलो शर्त है गति, गति, गति । WI 
चीनी कहावतों के एक संग्रह में जिस वाक्य ने उसे सबसे अधिक m 
किया था घौर जिसे उसने ATA गुरुमंत्र मानकर डायरी के मुखपृष्ट पर 
लिया थां, वह या : 

मैं क्यों ag कि मेरी ध 
सुरक्षित समाधि-स्तूप से दबी रहें 
भरी पहाड़ी मिल जायगी”” 


Ruat भी मेरे पुरखों की ्रस्थियों के साथ एक 
१ जहाँ भी कोई चला जाय, वही कोई हरी 


मटकते को मिलो, तब उसे लगा 


याग्रावर को ग्रंसम में जब नौकरो हो र च बाली feet 


सानों चितिज का तारा कुछ निकट भा गया दै 
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बढ़ा ओर पछाड़ खाकर गिर गया, ओर काम का दबाव भी कुछ हल्का पड़ा, 
तव उसने समझ लिया कि जल्दो हो इस सोमान्त से स्थानान्तरित होना होगा 
इसलिए जव पूर्वी सोमा के भी पूर्वोत्तर प्रदेश का दौरा उसके हिस्से 
पड़ा, तब उसने तत्परता से स्वीकार किया, भ्रोर दौरे के प्रोग्राम में कई ऐसे | 
भी स्थान जोड़ लिये जो प्रायः दोरा करनेवाले भ्रफसरों की सूची में छूट जाया 
करते है- चाहे इसलिए कि वहाँ भला क्या काम होगा ? झोर चाहे इसलिए 
कि 'कोन झाफत का मारा वहाँ जायगा ?? मन ही मन यह भो ठान लिया कि 
दौरे पर ही अपने कार्य-क्रम को तात्कालिक आवश्यकतानुसार बदल सकते के 
प्रधिकार का भरपूर उपयोग किया जायगा-वर्योकि दौरे को पटरी से कुछ 
इधर या कुछ उधर या ATT हो तो कैसे-कैसे स्थान पड़ते हैं | 

यायावर को इस बार जो ट्रक मिली, उसकी हालत बहुत अच्छी न थी । 
कह कि उसमें एक टायर ही बस ऐसा था जिसका भरोसा लिया जा सके, तो | 
इसे मेरो घात्मशनाचा न समका जाय ! एंजिन ग्रठारह हजार मोल पास कर 
चुका था--भोर भ्रठारह हजार फौजो मोल कितने लम्बे होते हैं, यह भुक्तभोगी 
मिलिटरी गाड़ियाँ ही जानतो हैँ । कांच सब टूटे हुए थे, कारबुरेटर खराब था, 
तारें गन गयो थीं, बैटरी बदलने लायक थो, डायनेमो बोच-बीच में चार्ज करना 
छोड़ देता था, ब्रेक कमजोर थे-.तिस पर यायावर को रात में गाड़ी चलाने 
का व्यसन है झौर बह बहुधा दूर-दुर की ET शाम को रखता जिससे घोर 
रात के Gere में सारी सड़क पर निर्वाध धिकार हो, कहीं रकना न पड़े, पटरी . 
से उतरना न पड़े, किसी की घूस न फॉँकनी पड़े ध्रोर शास्ति से सोचा जा सकें 
WA फुलाकर कामरूपी रात की रहस्यमयी सुगन्ध ली जा सके, जब-तब बीच 
राह थें चौंककर रके हुए किसी वन्य जन्तु. की चमकती म्रंगार-सी म्राँखे देखी जा 
सक, फिर वह खरहा हो कि लोमड़ी, स्यार कि बनबिलार कि बघेला ` भोर 


रात को दौड़ में एक यह भो सुविधा थो कि कभो.कभो रैन बसेरे को समस्या 
झपने ग्राप हल हो जातो थी । 
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उसकी रुकी गाडो फो चला न देंगी ? कव उसे उत्तर-पू 


सड़क जाती है । राह 
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किन्तु इस ट्रक के साथ रात को दौड़ कैसे हो ? ययावर का 
नहों । वह गाड़ो स्वयं चलाता है, LI af T YA ह ह 
` क्योंकि वत्तं : 
शायद विटामिन कैरोटोन यों भी यथेष्ट है o 
रोड़ान में उसकी ग्राँखों को कोई कष्ट नहीं होता t बल्कि यह ce see 
तो विचार का सहायक है--और चांदनी ने पूरा oh a 
कि वत्तो जलाने से केवल सड़क दीप्त हो उठती है प्रौर परिपार 


पुत जाती हैँ ! 


र वर के 
तिनसुकिया से झागे कोई agma नहीं है तो क्या gat ९ याय 


ï 3 À = उसने जन्म लिया है 
पैर में चक्कर है, दिमाग में चक्कर ह, अमरो योग में उस 


है ने ua 
झौर सनोचर की साढ़ेसाती चल रही है-क्या भटकानेवाली इतनो 


पर्व का सीमांत 


फिर छुने को मिलेगा, कब फिर बह्म की समतल म wA 
fare, परशुराम का तपोवन झौर कुण्ड, a A a aon 
23 3 ड 
अघ जहाँ बैठकर रुविमखो ने कृष्ण फे 220. 
या ( भरना मैंसा ) के सेवित कदलोवन, अर WA = 
भोर खामटो बन्य जातियों के आश्रयदाता afsat aame हे तर 
देखने को भिलेंगे”” थोर चार-पाँच दिन बाद हो तो माधपूणिमा है, 


ह i वर का au फ्रंटियर 
चला लगता है निस्संदेह याया र 
च ee a है, वहाँ उसे बहुत काम दै. झौर उसके लिए दौरे 
ट्रेबट में ज 
प्रोग्राम मे हेर-फेर करना ही होगा | 


इन का उत्तर gala गन्तिम 


dqur घाट असम रेलवे को छोटी ला pm को 
तिनसुकिया से पचास-पचपन मील रेल ee 
net में डुमडुमा को प्रमरीकी छावनी भोर j 
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'चोनो शिविर लांघ कर, भ्रतेक चाय-बगान, नदो-ठपनदी र. बेत के जंगल 
पार करके सैजुपआ घाट का बंगला पड़ता है । किन्तु कोई सोच ले कि घाट 
पहुंचते ही नदी मिल जायगो तो भूल करेगा, यद्यपि नाम का घाट के वाद 
से नदी का पाट भारम्भ हो जाता है। दो तीन मील भर भागे बढ़कर 
फिर सड़क खो जातो है घौर मोलों रेती में चलना पड़ता ह 
'चब जाकर कहीं gga का उतार मिलता है, जहाँ गाड़ी नाव पर 
लादकर पार लगाई जातो है। पार उतरकर फिर दो-तोन मील रेती AK 
फिर सड़क पर चढ़कर सदिया का छोर मिल जाता है, कुछ श्रागे वाजार 
है और बायें को मुड़कर दो-तीन मीस जाकर सदिया को दुर्ग, छावनी ate 
'कचहरो ग्रादि ** ड 


यायावर का ट्रक afse होत पर जा eer मुझे तव विश्राम मिला, 
यायाबर ने कमरे में सामान जमाया और नकशा लेकर बैठा। शाम को 
अग्रज पोलिटिकल एजेंट से मिलकर 'मोतरो सोमा के पार के प्रदेश में जाने 
का परमिट लिया, झौर वाको तैयारी ans दिन पर छोड़ दी, ताकि इस 
चीच ट्रक को और मेरो कुछ खातिर कर ली जाय र 


_सदिया सोमा-प्रदेश तो है हो, यहाँ का पोलिटिकल एजेंट सीधे 
aaar è पीन होता है, भोर उसके तथा सदिया के सैनिक कमांडर 
के हाथ में संपूर्ण शक्ति केन्द्रित होती है । भारत में ब्रितानी शासन को 
दढ करते में किस तरह सोमा-प्रान्तों या पिछड़े प्रदेशों के पोलिटिकल 
एजेण्टो MC ईसाई भ्रचारकों का चोलो-दामन क्रा साथ रहा है, इसके 
भ्रध्ययन के लिए असम के सोमा-प्रदेशों का सा चेत्र घोर न मिलेगा l 
'यायावर प्राय: कहा करता कि देश को पराधोनता सबसे qfar waza हैं 
तो एक भपने हिग्रालय के अंग, संसार के सबसे ऊंचे शिखर का नाम एवरेस्ट 


सुनकर धौर एक सोमा'प्रदेश में जाने के परमिट के लिए फिरंगी पोलिटिकल | 
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एजेंट के दफ्तर में जाकर | देश की प्रत्येक सीमा तीर्थ होती है, नहीं तो देश 
पुण्यभूमि कैसे होता है! पर भपने ही तोर्थ तक जाने के लिए परदेशीय सत्ताः 
के भ्रहंमन्य प्रतिनिधि का मुह जोहना चुमता है उसे भुक्तभोगी जानते ह 


aiar फ्रंटियर dae में भो दो सीमाएं हूँ । एक मीतरी सीमा, एक बाहरी 
सोमा । यों तो सदिया में घुसने वाले प्रत्येक व्यक्ति के ग्राने का कारण, ठहरने 
की gafa झादि का ब्यौरा देना पड़ता है; पर भोतरी सीमा तक जाने के लिए 
व्यक्ति को भौर धिक कुछ नहीं करना पड़ता | किन्तु इस सीमा के पार जाने 
के पर्रामट पोलिटिकल एजेंट स्वयं देता है, भोर सदा या सबके लिए सहल 


नहीं होता । माघ मेले के समय परशुराम जानेवाले यात्रो जाकर उसो दिन 


लौटने का, या रात भर ठहरने का परमिट तो फोस देकर पा लेते हैं, अन्यः 


_ समयया भ्रन्य प्रकार के परमिट के लिए पूरो आँच होती है। सदिया a 


लगभग चालिस मोल झागे टामेइ तक मोटर जातो है, परशुराम के लिए फिर 
टामेइ घाट पर ब्रह्मपुत्र ( जो यहाँ पर लुहित कहलाती है, इसो का संस्कृत 
चाम जो महाभारत में मिलता है लौहित्य है ) पार करके चार-पाँच मोल पैदल' 


जंगल पार करना पड़ता है । किन्तु झठारह-बोस मील जाकर ही भीतरी सीमा 


पर पहुँच जाते हैं । 


सदया से तीन-चार मील जाकर ही ब्रह्मपुत्र को एक उपनदो . T SI 
पड़ती है, जो भव कुंडिल कहलाती है। प्रसिद्ध है कि क De 
कुंडिनपुर ay राजधानी थी, भोर यहीं पे रुक्मिणी को a ya hes 
पुरानी रिपोर्ट से पता चलता है कि इस शताब्दो के प्रारभ षं न YI 
प्राचीन, परकोटे आदि के खंडर थे, किन्तु ह इनके पाये ay A is र 
वहाँ पर नयी सर्वे के TART में लिखा है इंपेनेद बल फोरेस्ट eles! 
सौर यह अभेद्यता काव्योचित झतिरंजना नहीं, यह यायावर ने स 
देख लिया । इस नदो पर पुल नहीँ है झोर गाड़ो को नौका पर र 
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करना पड़ता है, जब तक यह हो तब तक यायावर चे नदो मार्ग से उस जंगल 

'में घुसते की सोची, क्योंकि स्थल से gia जंगल डोंगी में बैठ कर जाने वाले 

, के लिए उतना दुभेद्य नहीँ रहता "पर जल्दो हो उसने समझ लिया कि दो-चार 
` “दिन की फुरसत न हो तो पड़ताल करना भी व्यर्थ g 


कदली वन `” 


जिसने वह नहीं देखा वह नहों मानेगा कि संस्कृत वाषयों सें कदली वन 
“में विचरते हाथियों का जो वर्णन मिलता है, वह Tate: सत्य हो सकता है | 
जंगली हा सही केले के इतवे बड़े जंगल कि दो घंटे मोटर दौड़ाकर भी पार न 
हों" म्रौर उनकी चिकनो, गहरी, हरी छाँहों में कहीं हाथियों के मुंड और 
कहीं बड़ो शालीनता से घूमते fas fret श्रना भैंस ही होता है, किन्छु ` 
“झरने भसे से कहीं alte गठे शरीर वाला और फुर्तीला वन्य जातियाँ सभी 
'मिठून को पूज्य मानतो हैं, कुछ जातियाँ भरने कों मिटून कुलोत्पन्न बताती हैं 
“शोर मिठून को अपना पूर्वज मानकर पूजती हे । कहीं-कहीं मादा मिटून 
'पाकते भी हैं - 


बाहर एक मोल दुर जाकर हांलोगांव का छोटा पड़ाव था, जहाँ 
-अमरोकी सैनिकों ने शायद रेडियो-चोकी वना रखी थो । पोलिटिकल 
'एजेंट वे बताया था कि यहाँ के सैनिकों ने मिठून के घोले में भिश्मियों . 
को कुछ Am डालो थीं, फिर एजेंट के बोच-बचाव करके हरजाना 
'दिलाते परः किसी तरह निपटारा हो सका । श्रमरीकी प्रायः किसी 
के भुतेखे में किसी को मारते भौर फिर हरजाना भरते रहते थे। जहाँ ऐसी 
“घटना:या घटनाएँ हो जायें, वहाँ कुछ देर के लिए खाको वर्दी बहुत अग्रिय 
a जातो “क्योंकि वनवासियों के लिए सब फौजो एक हैं, फिर फौजियों 
में भापस में मले. हो यह हो कि अंग्रेज भ्रमरोको को मूर्ख कहें, भ्मरीकी 
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अंग्रेज. को प्रसामाजिक, या हिन्दुस्तानी एक.को दंभो ate एक को TAT । 
तभी यायावर इस प्रदेश में विशेष सतर्क भाव से मोटर चला रहा था। 
कुछ राह चलते मिरिमयों ने हाथ उठाकर गाड़ो Vet तो उसने रुककर 
चार-छः को पीछे बिठा तो लिया शोर मुड़-सुड़कएर उनकी ओर को उन्हीं 
की-सी खली चौड़ी हँसी हँसता रहा, पर मन हो “मन सोचता रहा कि 
इनके sat पर कसे हुए तीर-धनुष झौर कमर में खोसे हुए खांडे किस- 
किस काम झा सकते हँ.” पर अपने-अपने पडाव पर ये affa उतरते गये 
ओर एक भद्भुत मूर्घन्य धन्यवाद देकर भोर RAAT चलते गये ma 
बाद जब dfan कुछ मोल के जंगल में प्रवेश हुआ, तब उसको En zA - 
नोचो काई और कोचड़ की फिसलन भरो. कच्ची सड़कें पार करने के लिए 


टक में रह गये केवल यायावर, उसका aga जीतबहादुर लामा | और 


कुंदन सिह जो कभी शिलांग में नगर-पालिका i म्युनिसिपैलिटी ) का मेहतर 


था, किन्तु यायावर के साथ पहले प्रदली हुआ था झौर फिर ट्रक का क्लीनर 


faut लिए वह वेतन पाता था नौसिखिये ड्राइवर का--भ्रोर जिसको प्रगर 


: ॥ तो वह ऐसा भ्रानन्द-विभोर 
कोई कभो 'ड्राइवर साहब कहकर श्रावाज दे देत fa 


'होकर भूमने लगता. मानो अब गिरा, भब. गिरा” 


i ते जोड़कर बनाए हुए एक काठघर के नोचे 
जंगल पार करके पेड़ों के त॒ हल as 
जोइनेवाला 
.( उत्तरी वर्मा ): को. जाता है । कभी यह भारत भोर a 222 oe 
एक मार्ग रहा होगा,. पर भब नहीं चलत | उन आ ie 
wa Eat और सड़क बनाने का विचार हो रहा या, ht ba 
6 qa 
ZI पड़ाव' से कुछ भागे होः मिरिमयों को WA a 
हज, ze को देखने लगे। दो 


क नंगघड़ज़ बच्चे भाकर थो, निर्मल जल में: नीचे 
का काः किनारा; मिला । नदो. वहाँ वेगवती वैसा था जैसा पहाड़ छोड़ने 
qa ag wt ये qe यहाँ भी उसका' ET T छोड़ने 
“पत्थर दोख १ 


-टूक रकी । यह टामेई का पड़ाव था, 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj TRY eeu and eGangotri 


पर नदी का होता है--लगभग जैसा हृषीकेश में गंगा का ह यद्यपि यहाँ 
के जंगल को तुलना नहीं है । 

नदी पार करके चार मोल जंगल का रास्ता । 

जंगल में वोच-बोच में खुला घास-भरा प्रदेश ot जाता, fad सहायक | 
सेमल के धवल-गात पेड़ मानो धागमिष्यत्‌ रक्‍त-प्रसूनों की सुलगती हुई aig- 
भूति से कंटकित हो रहे थे, भौर कहीं-कहों किशुकों फे मुरमुट Fe 
ही दिन में इनपें ort खिल जायगी, पहाड़ियों के पाश्व॑ की चिपटती हुई, 
लपलपाती एक के वाद एक रुख को लीलती हुई ऊपर तक फैल जायगी घ्रौर 
ब्रह्मपुत्र का वालुका के पोले उत्तरोय में लिपटा gar नीलगात, मानो 
adash के लाल चुम्बनों से मुद्रांकित हो उठेगा । फिर धीरे-धीरे नद 
उमगेगा प्रौर उसका उद्बुद्ध पोरुष mana के प्रदेश को लोल लेना . 


चाहेगा -लील लेगा-धौर अपनी सफलता के खेद से खिन्न और गदाल 
हो gous" 


किन्तु रूपक को प्रौर दूर तक खींचना झ्रावश्यक नहीं है, चट्टानों के बीच 
गलो से होकर यायावर एक कुछ खुली जगह पहुँचकर ठिठक गया है । सामने . 
परशुराम का कुंड है | 


कुएड वास्तव में ब्रह्मपुत्र की घारा का हो एक mad है। नद जब . 
समतल भूमि में प्रविष्ट होता है तब, मानो महासागर में aT चरमः 
निष्पत्ति की खोज में fafana का निश्चय करके भी, एक बार वह पीछे: 
मुड़कर महान्‌ स्थित-चेता हिमालय का दर्शन कर लेना चाहता है जिसके aaa 
में उसने भ्रपनी लगभग भ्राधी यात्रा हँसते-खेलते, उच्चलते-कूदते ही तय कर ली 
है । मंडलाकार घूमकर, हिमालय की चरण-रज लेकर, फिर वह घोर गति से 

भागे बढ़ जाता है । परावतं के दाहिनी भोर, जहाँ घारा पहले टकराती है, FF 
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उचाई पर पहाड़ के पाश्वं से एक सोता फूरता है जिसका जल भाकर कुण्ड में 
पड़ता है, यह सोत! ब्रह्मधारा है | बायो मरोर जिस शिखर के पैर छूता gar 
FATA भागे बंढ़ता है, उत पर एक छोटा.सा मन्दिर है | यायावर जहाँ खड़ा 
होकर दृश्य देखता है, वहाँ पीछे set को चादर ग्रौर लकड़ी को कई एक 
कोठरियाँ हैं, जहाँ यात्रो रात ठहर सकते हैं । 


, यायावर ठिठककर देखता रहता है । इसो तरह कभो परशुराम भो वहीं 
घर ठिठककर इण मर दृश्य को देखते रहे होंगे, भोर तब उन्होंने po 
कि उनका स्वप्न ठोक था और यहाँ उनकी आत्मा शास्ति पायेगो । तब S 
नोचे उतर कर स्तान किया होगा प्रौर मनस्ताप मिटाने का उपक्रम कर 
-पहले शरीर को क्लांति घोयी होगी” 


कथा है कि पिता की आज्ञा से मातु-व करने के पश्चात्‌ TALC के मन 
चं ग्लानि हुई, भोर वे पिता के आश्वाप्तन देवे पर भो भ्रपने को मातृथात के 
महापातक से मुकत न मात सके । बहुत तपस्या क्रके भो जब उनके है से पाप 
कलुष न घुला, तब एक दिन भगवान चे उन्हें स्वप्न में दशन देकर उन्हें 
ne के इस gE में स्तान करने का प्रादेश दिया घौर कहा कि वहाँ 
पस्या करते से उनके मन का परिषक्कार होगा। परशुराम च हुए y 
w पर पहुँचे, कुएड में रोर बरह्मवारा के नीचे स्नान करके उन्होंने TE 
| 
की और पाप के बोर से मुकत हुए 
यायावर ने कुण्ड में, थोर फिर धारा के नीचे रतान किया | ma 
जल बर्फ सा ठंढा है, सोते का जल गर्म । झतः इसी क्रम से a za 
अत्यन्त सुखद प्रतीत होता है । स्नान से पाप YA zi we iss 
9 प्रतीक के रूप में जिन व स्नान 
Ae 2 डा प्रथा है । इस सरल उपाय से यात्रो gh 
बही बह कर चले जा सकते हैं | यायावर जब गया तब तो कुण्ड पर सत्ता” 
all 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( ११६ ) 


था, पर संक्रान्ति भादि के स्नानों पर जब भोड़ लगती है, तव मुमुचुओं से ` 
अधिक उत्साह उनके पाप-मोचन के लिए वहाँ जुटे हुए मिश्मी स्त्री-पुरुष ' 
दिखाते हैं । मुमुक्षु नहाकर निकले-त-निकले कि मुक्ति-पथ के ये सहायक उसकी 
घोती, गमछा, लंगोट जो कुछ हो खींच लेते हैं, ae कभी-कभी मुमुचु को 
उस परम निष्पाप sasar में ही भ्रपने सूखे कपड़ों तक जाना पड़ता है । इसका 
विरोध daa नहीं है | यही रीति चलो घ्ायी है भौर सभ्य qq के पाप 
का चोझ इस प्रतोक के द्वारा ढोने का ग्रधिकार सदा से षम्य उपत्यकावासी , 
fakaai का रहा हे । विकसित नागरिक-सभ्यता के पापों का ates अ्रविकसित 
वन्य जातियों द्वारा डोया जाता है । इस सत्य को यह रीति स्वयं कितना 
अर्थपूर्ण प्रतीक है, इसकी भोर कदाचित्‌ दोनों ही पक्षों का ध्यान कभी नहीं 
जाता होगा । 
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- निबन्ध का स्वरूप 
लेखक--शास्तिग्रिय द्विवेदी 


प्रस्तुत निबन्घ विचारात्मक है जिसमें निवन्ध के स्वरूप के न 
में मौलिक ढंग से विचार किया गया हुँ । लेखक की प्रमुख स्थापना यह 
है कि निवन्थ का तत्त्व विषय में नहीं, वल्कि लेखन-शिल्प में निहित होता 
है । मूलतः इससे रचना के संगठित रूप का चोतन होता है । अतः निबन्ध 
का रूप सभो प्रकार को रचनाप्रों - गद्यात्मक--पद्यात्मक दोनों में पाया 
जा सकता है । किन्तु गद्य-रचता में इस रूप के fasta के लिये अधिक ee 
रहता है, aa: विशिष्ट gå में इस रूप को प्रधानता देनेवाली गद्य-रचना ड 
को निवन्ध को संज्ञा दी जाती है। अन्त में प्राचीन झौर f नवोन ढंग E 
निबन्धों का अन्तर बतलाते हुए लेखक ने झाधुनिक निबन्ध व के DH 
शिल्प az शेलो पर विचार किया है । rare ï et Aa ji 
निशेष बल दिया गया है । विचार सूवल्प म रखे गये हैं भोर re 
अपेक्षा रखते हैं । सूत्र-शैलो में लिखा गया यह निबन्ध बहुत 
विचारोत्तेजक दै । 
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निबन्थ का स्वरूप 


निवन्ध किसे कहा जाय! यद्यपि यह प्रश्‍न समयातीत होगया _ 
है तथापि wa भी इसके संबन्ध में जिज्ञासा बनी हुई है । | 

निबन्ध का स्वरूप हृदयंगम करने के लिए साहित्य का कलात्मक 
संस्कार अपेक्षित है । 


~ 


हमारे मध्यकालीन साहित्य में fa शब्द का प्रयोग गोस्वामी 
जी के रामचरितमानस में मिलता हैं । प्रारंभ में हो उन्होंने मानस को 
नाना-पुराण-निगमागम का भाषा-निबन्ध कहा है । कहाँ काव्य , घौर 
कहाँ निवन्ध | किन्तु निबन्ध से उनका ama निबद्धः रचना से 
है । संस्कृत nena को विविध निधियों को संकलित कर sa 
पुष्पस्तबक की भाँति समवेत संयोजित कर दिया है। इस तरह Maa 
से किसी रचना का संगठित रूप व्यक्त होता है । वह एक ऐसा 
लेखन-शिल्प है जिससे रचना का रूप-विन्यास होता है | वह ऐसा 
बन्धान या धान्तरिक. छन्द है जिससे रचना संतुलित हो जाती है। 
लेखन-शिल्प के रूप में निबन्ध एक तंतुविन्यास है, जैसे शरीर का 
स्नायविक संगठन । अंग्रेजी के 'एसे' ate 'घ्राटिकल' में भो निबन्ध 
एक ऐसा ही शिल्प-तंत्र है । शिल्प-वैशिष्ट्रय से निबन्ध के संगठित 
रूप में वैविध्य हो सकता है, किन्तु उसका सूत्र है : भ्रविच्छित्नता, 


'संयोजकता, संबद्धता । 


केवल भावों भोर विचारों के सुचारु स'चयन में हो नहीं, गोस्वामी 
जी के मानस के काव्य-गठन ( कथानक ) रचनात्मक रूप र्से. 
भो निवन्ध हैं। कया के कारण वह प्रबन्ध काव्य है, किन्तु कथा- 
रहित मुक्तक काव्य भी निवन्ध बन सकता है । वर्तमान काव्य- 
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साहित्य में इसके प्रचुर उदाहरण . मिलते हैं, विशेषतः प्रसाद भौर 
निराला की रचनाओं में । निराला जी चे 'मेरे गीत प्रौर कला! 
शीर्षक लेख में कहा है-उनके गीतों में एक भाव का सांगोपांग 
निर्वाह रहता है। काव्य में जिसे सांगरूपक कहते है वह भो तो एक 
प्रकार का भावात्मक निबन्ध है । 

निबन्ध का चोत्र विस्तृत है । वह लेख में भी हो सकता हैं, 
काव्य में भो हो सकता है भौर कहानो में भी । req’ में निबन्ध का 
हो कथाबन्ध है। जैसे प्रसाद भ्रौर निराला के मुक्तक काव्य घे frat 
का शिल्प है, वैसे हो प्रेमचन्द आर शरद ' को कहानियों में भो। 
कहने का afaa यह नहीँ है कि काव्य dic कहानी निबन्ध हो 
हैँ । संकेत यह है कि निबन्ध का रूप काव्य में, झहानी में, लेख में, 
संस्मरण में, जीवनी में, धालोचना में, पत्र भौर रिपोर्ताज में, भ्रमण- 
वृत्तान्त मे, रचना के किसी भी .विषय में व्यक्त हो सकता है। फिर 
निवन्ध के सम्बन्ध में उलभ क्यों है ! इसका कारण यह है कि 
निवन्ध को विषय के रूप में a जाता है। Maa विषय नहीं, 
शिल्प है, लेखन-कला है । बैसे तो सभी सुसंगत रचनाझों में एक 
निबन्ध रहता है, तथापि स्फुट लेखों को हो निबन्ध कहा जाता है | 
इससे निबन्ध का गुण नहीं, आयतन स्पष्ट होता है । किन्तु निबन्धः 
लेख का कलेवर नहीं, कला है। उपत्यास के भीतर कहानी को तरह 
gaat. महाकाव्य में मुक्तक को तरह विशद ग्रंथ में मो निबन्ध सन्निहित 


हो सकता है। गंथ के महाबन्ध से भावश्यकतानुप्तार निबन्ध का संक्षिप्त पथवा' 


विस्तृत चयन किया जा सकता zi 2 
निबन्ध को गद्य में विशेषतः साहित्यिक लेखों में हो देखा जाता 


. है। इसका कारण यह है कि गद्य-साहित्य में निबन्थ का रूप afas 
की उसको eS रचे के 


प्रस्फुटित रहता है । यहाँ तक 
लिए वह लेख का पर्याय हो गया। किन्त 
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रचना का एक fate प्रकार है । गद्य में जिस रूप की प्रधानता होती 
है उसी रूप का व्यंजक शब्द संश्लिष्ट कर कोरे गद्य से भिन्न अर्थ 
च्यवत feat जाता है, जैसे गद्यकाव्य पौर गोत-गद्य । गद्य में हो नहीँ, 
काव्य में भो ऐसा ही संहिलिष्ट शब्दप्रयोग किया जाने लगा हूँ, जेते 
गोत-नाट्य. गीत-काव्य, कथागोत । इसी तरह निवन्ध शब्द भी रचना ` 
के लिए विशिष्ट रूप का ज्ञापक है। 
निबन्ध लेख हो सकता है, किन्तु सभी लेख निबन्ध नहीं हो सकते | 
wa में केकल लिखने को क्रिया रहती & निवन्य में क्रिया का शिल्प 
या क्रियाकलप रहता है, उसमें afisar: रागस्पशिता waar शैलो 
की व्यंजकता से at है। शैली लेखन-कला की सजीवता है । इससे 
'निवन्ध ही नहीं, किसी भी रचना के शिल्प में एक ओर शिल्प- 
कारिता झा जाती है । यह कला की कला है । शैलो से हो नित्रन्ध 
में कविता को, कहानी को, नाटक को बिशेषता ग्रा जाती हैं, यथा- 
स्थान इन सवका स्वयमेव स्वाभाविक समावेश हो जाता gi 
o पुराने निबन्ध एक प्रकार के विवृत्त होते थे । उनका लेखनः 
ae a से इति तक इतिवृत्ता्म्म होता था । gaat वहो रूप 
ee et में गद्य का था । निबन्ध का यह रूप वार्तालाप को 
aa cl का सूचक है । गोस्वामी जो ने भो प्रपती 
ae “मुनि-मन-रंजनम्‌ ।' --वक्तव्य का यह 
Sl हे हमारी पिछलो साहित्य-प्रम्परा में निबन्ध था | 
' पूराने ढंग के meq ote पद्य से कहानी झौर कविता में 
परिवर्तन हो गया वैसे हो निबन्ध के रूप में भी। 
ga = Ab a नहीं हो सकता, जैसे मुक्त छन्द? मुक्‍त 
aaa में हो स्वच्छन्द है; बन्धन में: हो निर्न्वब है। 
| TH छन्दको साधने के लिए नियमित छन्दों की 
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= ~ e nA WA e A 
ma विशेष कला-क्रुशलता की प्रावश्यकता पडतो है वेते -हीं fT 


निवन्ध में भी । सच तो यह है कि वैसे ही निर्बन्ध निवन्थ में कलाकारिता झधिक 
शान्तरिक हो जाती है। निबन्ध को निर्वन्धता से जो कलात्मक भंगिमा झा 
जातो है उसे हो विच्ेप-शैली घ्रौर प्रलाप-शैलो कहते हँ । इस निर्बन्धता 
एवं शैली की विचित्रता में भी तथाकथित झविच्छिन्नता भ्रोर संयोजकता 
बनी रहती हैं। रचना के बाह्य गठन तथा बिचार और भाव की चरम 
परिणति में जो घन्विति बनी रहती है, वही विज्ञेप भोर प्रलाप-शेली में भी 
एक सूदम निवन्धशोलता ला देती है। विक्षेप-शैली का उदाहरण पन्त के 
“हलव? की लम्बी कविताएँ हैं जो शब्द-शब्द गौर पंक्ति-पंषित में प्रतेक 
aaa, लाजणिकतापों प्रौर रस-विविघताओं को समेटे हुए एकान्वित 


“ हो जाती हैं। गुलेरी जी को कहानी ( उसने कहां था ), चतुरसेन शास्त्री 


झौर उग्नजी के कतिपय लेख विच्ञेप-शैली के द्योतक हैं ! प्रलाप-शैली का 
उदाहरण बंगला से अनूदित उपन्याप ai प्रेम’ है.। निराला जो कके 
एक लेखन ( वर्तमान धर्म । को पं० बनारसीदास चतुर्वेदी ने “साहित्य 
aaqa कहा था | क्या वह प्रलाप-शैली का लेख था? नहीं, उसमें 
प्रलाप नहीं, प्रतीक की सांकेतिकता थी। शैलो को नहीं अर्थ को गूढ 
व्यंजकता थो । किसी भो रचना में प्रतीक को भो प्रपनी विशिष्टता दै, उससे. 
afara बिन्दु में सिन्धु की तरह सारगभित हो जाता है, किन्तु उसे प्रत्यन्त 


गढ़ और क्लिष्ट नहीं होना चाहिए । मति गूढता प्रथवा क्लिष्टता से रचना 


शुष्क घ्रौर गरिष्ठ हो जाती है । 


जैसे सभी लेखक तिबन्धकार नहीं हो सकते, वैसे ही समो निबन्धकार 
शैलीकार नहीं हो सकते। सूदमदशिता के प्रभाव में अपने यहाँ सभी प्रसिदध 
लेखकों को शैलीकार कहने का रिवाज चल पड़ा है । हिन्दी मे 


निबन्धकार बहुत कम हैँ | स्व० राचा शुक्ल जी की उक्तियो में यत्न-तत्र 


शेलो की ब्यंजकता है, किगतु वे शेलीकारःनिबन्धकार नहीं,लेखक भोर झालोचक 
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हैं। उनका प्रारम्भ मनोवृत्त्यात्मक लेखों ( लोम, प्रीति, ईर्ष्या आदि ) से gar 


था, पर्यवसान आलोचना में gmi पुराने लेखकों में Fo पद्मसिंह | 
शर्मा, सन्त पूर्णसिंह, स्वामी सत्यदेव, चंद्रधर शर्मा गुलेरी, शिवाघार | 


~ 


पांडेय निःसंदेह शेलोकार हैं, नये लेखकों में चंडीप्रसाद “हुदयेश , 


'शिवपूजनसहाय, माखनलाल चतुर्वेदी, जैनेन्द्रकुमार | 


निबन्ध के विषय और शैली धनेक हो सकती हैं, विचारों को दृष्टि से | 
वर्णनात्मक, झ्नालोचनात्मक, दृश्यात्मक, विवेचनात्मक स्वात्मक ; कला की 
दृष्टि से लाक्षणिक, व्यंजनात्मक, ध्वन्यात्मक, व्यंग्याथंक | कला की दृष्टि से 


झालोचना में भी निबन्ध site 'शेली की विशेषताएं देखो जा सकतो | 


~ A 


हैं । man में शैली सोने में सुगन्ध है। यदि यह संभव नहीँ 
हो तो उसमें निबन्ध का शिल्प-नैपुण्य होना चाहिए, अन्यथा, वह | 


दर्शन भौर गणित की तरह शुष्क हो जायेगो। यों तो जैसे लेख 
fae जाते हैं वैसे ही. man भो लिखी ही जाती है, किन्तु 
'निवन्ध फे बिना ग्रालोचना का गठन नहों हो सकता | 
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अन्य धामिक देशों पर अपने चिह्न व झण्डे 

को रखा है। उनका श्रद्धा केन्द्र क्या है। 

भारत में पैदा हुए भारत में चाहते हैं विदेशी " 

भाषा, लिपि, संस्कत औरं नर्देश। वही | 

झण्डा भी। कांग्रेस ध्वज पर उंगली उठाने f 

वाले क्या इसका जवाब देंगे। -विमल चन्द्र 
इलाहाबाद 


केन्द्र सरकार से आग्रह | 
केन्द्रीय एवं राज्य सरकारें स्वतंत्रता संग्राम 


at 
sb 
a 
A 
EERE EE 
2p 
Me oy 
sa, of, of OW a 


„जश्या से ट प्रदान करती हैं। परन्तु केन्द्रीय 


2 बच्चे के शरीर में पहुंचना होता है। ये हमें दिखायी 
LESA WA ja नहीं देते और गंदगी में पाये जाते हें। खाने- पीने की 
Saar a DIgItiZeH सपा की गति मैं स्खनि के NRG kaaa eGangotri 
सयं को केवल आश्वासन रोगाणु लग जाते हैं और खाने- पीने की चीजों द्वारा ये 

राजनीतिक के चलते। हमारे शरीर में पहुंच जाते है। बच्चों में दस्त रोग * 
रू राः i योतल से दूध पीने वाले बच्चों को ज्यादा होता है। 


A बुंदेलखण्ड' जैसे सुविधा 
मंत्रीने की है, क्या इसमें | बच्चे में WATS Ta खतरा 
नहीं है। १.शरीर से काफी मात्रा में जल तथा लवण के 
निकल जाने से पानी की कमी एकदम हो जातो हे एवं 

अधिक कमी हो दाने या डिहाइड्रेशन के कारण बच्चा 
कुछ घण्टों या दिनों में उसकी मौत भी हो सकती 
हे। 

२.बच्चों में जल एवं लवणों की कमी से बढ़वार 
भी रुक सकती हे। 

३.बच्चों में कुपोषण की बीमारी भी हो सकती हे qn तो उसे अवश्य ही डात 
क्योंकि दस्तो में बच्चे की एक तो भूख कम हो जाती हे a : 


दुसरे गलतफहमी के कारण मां बाप मोजन दघ आदि * 
भी बन्द कर देते हैं। ` ३.बाजार में ओ. आर. एस 


|  ४.अच्चे का वजन कम हो जाता हे, बच्चा दुबला शक्कर का मिकचर भी मिलता हे 
हो जाता हे एवं रोग से लडने की क्षमता भी कम हो %,नमक चीनी का घोल (नमव 
जाती हे। निम्न विधि से बनाया जाता है। 


स गयी है, यह वातकी नहीं 

यह विचारणीय है, आखिर 

लेगा? a 
pss 


[न संशोधन 


द्वारा हाल ही में ५९वां 
न विधेयक पारित हुआ. 


आ जकल हर घर में दवाइयों का वही स्थान हे निगाह में स्वस्थ कहलाये इसति 
जो कि भोज्य पदार्थों का हे क्योंकि बीमारी. देखकर या पास- पड़ोसियों की ब 
एक ऐसी चीज हे जिसका आगमन हर घर में होता दवा नहीं खा लेनी चाहिए क 
रहता हे अत: बीमारियों से बचने के उपाय भी हर घर प्राणदायक दवाएं असावधानी के 
में मोजूद होते हें परंतु छोटी- मोटी बीमारियों के होने बन जाती हे। 
पर आम व्यक्ति डॉक्टर के पास जाने के बजाय अपने 
ही ज्ञान के अनुसार दवाईयां खा सोता हे और कभी कुछ दवाईयों' का घर- घर मे 
कभी स्वस्थ भी हो जाता हे क्योंकि छोटी मोटी बुखार के लिए क्रासींन, सरदर्द. 
बीमारियों मसलन बुखार, जुखाम, पेट मे दर्द, शरीर सर्दी जुकाम के लिए एंटीबायोटिः 
में दर्द, चोट मोच आदि से बचाव की दवाईयों के इत्यादि लगने पर एन्टीसेप्टिक प 
विज्ञापन अक्सर दिखते रहते हैं। अतः साधारण तभी लेनी चाहिए जबकि इनके दि 
| Kc यती WS 
यह बात अत्यंत कुछ समय बाद पेट में गड़वढ़ी 
लिए कर सकती है और इस | चाली दवाईया उन्हं लोगों के लिए उपयुक्त होती हे सरदर्द भी स्थायी हो ae 
जिन्हें अन्य कोई बीमारी न हो और जो डाक्टरों की इस्तेमाल 


